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Streszczenie

Tworczos$é radiowa, ktorej jednym z najbardziej reprezentatywnych gatunkow! jest stuchowi-
sko, to niewatpliwie interesujacy materiat badawczy nie tylko dla medioznawcy. Dzieto stworzone
dla radia, jako utwor dzwickowy per se, staje si¢ rowniez ciekawym polem rozwazan dla teorii
muzyki badz muzykologii. Jednymi z najbardziej interesujacych przyktadéw stuchowisk radio-
wych, jakie odnajdujemy w Archiwum Radia Wroctaw SA, sg te autorstwa Andrzeja Waligorskiego
— artysty wyrazistego, ktorego aktywno$¢ przypada na ,,zloty czas” polskiej tworczosci stuchowi-
skowej, za ktory powszechnie podaje si¢ lata 60. i 70. XX wieku. Jego utwory to doskonaty przy-
ktad réznorodnego traktowania materii fonicznej stuchowiska, w celu wykreowania §wiata przed-

Niniejszy artykut powstal na podstawie pracy licencjackiej autorki. Zob. J. Kotodziejska, Sfu-
chowisko radiowe — historia, teoria, analiza wybranych przykiadow z rozglosni Polskiego Radia
Wroctaw, (wydruk komputerowy pracy licencjackiej pisanej pod kierunkiem dr A. Pijarow-
skiej), Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego, Wroctaw 2015.

Przeglad wspotczesnych definicji stuchowiska radiowego wskazuje na wzrost tendencji do okre-
$lania go mianem ,,gatunku” (S. Bardijewska, J. Bachura, E. Pleszkun-Olejniczakowa), ,,ga-
tunku radiowego” (A. Dwulit), ,,gatunku z pogranicza” (W. Markiewicz). Zob.: A. Dwulit, Ga-
tunki radiowe, [w:] Stownik pojec i tekstow kultury, red. E. Szczgsna, Warszawa 2002, s. 102;
J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012; E. Pleszkun-
Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki
stuchowiskowej, Torun 2011, S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa
2001, s. 11.
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stawionego. Stowo i dzwigk, w tym muzyka, staja si¢ tutaj no$nikami wielu znaczen, ktore probuje
uchwyci¢ autorka niniejszego artykutu.

Stowa kluczowe: Andrzej Waligorski, Radio Wroctaw SA, stuchowisko radiowe, semantyka,
dzwiek, teatr wyobrazni.

Proba analizy stuchowiska radiowego, niezaleznie od proponowanej metody
czy zakresu podjetych dziatan, niesie ze soba kilka utrudnien, z ktorymi spotyka
si¢ wspolczesny badacz tej sztuki. Jedng z podstawowych trudnosci jest status
sluchowiska jako gatunku z pogranicza sztuk. Doprowadza on do koniecznosci
interdyscyplinarnego traktowania problemu, niezaleznie od kontekstu badan,
w sklad ktorego wchodza zagadnienia zwigzane m.in. z jezykoznawstwem, tea-
trologia, teorig literatury, medioznawstwem, wiedzg o filmie, komunikacjg spo-
teczng czy — rozwijajacym si¢ jeszcze — radioznawstwem. W efekcie — wyraznie
komplikuje ujednolicenie metodologii badan.

Nalezy zauwazy¢, ze wsrdd proponowanych w polskiej literaturze ujec¢ ana-
litycznych znacznie przewazaja tendencje koncentrujace si¢ na tresci stownej stu-
chowiska. Warto w tym momencie przytoczy¢ propozycje analizy narratologicz-
nej dziet radiowych sformutowang przez Bartosza Lutostanskiego, ktory zainspi-
rowany pogladami Rolanda Barthesa zauwaza, ze stuchowisko swoim ksztattem
lub naturg przypomina opowiadanie. Co wigcej, Autor w swoich rozwazaniach
doszukuje sig¢ istotnych analogii migdzy strukturg stuchowiska a narratologia te-
atralng, literackg oraz filmowa?. Wszelkie proby odnalezienia analogii miedzy
stuchowiskiem a filmem budza jednak watpliwosci metodologiczne. Kino,
w przeciwienstwie do sztuki radiowe;j, postuguje si¢ obrazem, zatem w inny spo-
sob niz w przypadku sztuki stuchowiskowej ksztaltowana bedzie jego warstwa
stowna w postaci scenariusza, a takze tworzona na jego potrzeby muzyka. Impli-
kacje zwigzane z badaniami filmowymi mozna jednak odnalez¢ w polskich ana-
lizach dotyczacych funkcji muzyki® w stuchowiskach radiowych.

Propozycje podziatu roli muzyki na immamentng i transcendentng, znang muzy-
kologom i teoretykom choéby z metodologii badan nad muzyka filmowa Zofii Lissy*

2 B. Lutostanski, Wstep do analizy narratologicznej stuchowisk radiowych, ,,Tekstualia® 2013,

nr 1 (32), http://tekstualia.pl/index.php/pl/nasze-numery/108-1-32-2013/artykuly/475-wstep-
do-analizy-narratologicznej-sluchowisk-radiowych [dostgp: 10.05.2015]. Jak zaznacza Luto-
stanski, problematyke podobienstw wystepujacych miedzy stuchowiskiem a teatrem lub filmem
dostrzegato wielu autoréw, m.in. J. Bachura. Zob. tejze, Kategorie filmowe w teatrze radiowym,
[w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, dz. cyt., s. 217-246. J. Limon dokonuje
za$ szczegoOtowej analizy trzech rodzajow teatru; zob. tegoz, Trzy teatry. Scena — telewizja —
radio, Gdansk 2003.

O roli muzyki w stuchowisku i funkcji dzwigku autorka pisala szerzej; zob. J. Kotodziejska,
Funkcja dzwigku w stuchowisku radiowym, [w:] Wieloznacznos¢ dzwigku, t. 2, Wroctaw 2015,
s. 119-130.

4 Z.Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow 1964,
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czy A.G. Piotrowskiej’, dostrzec mozna np. u Joanny Bachury®. Proponowane
przez Autorke ujecie opisujace zlozone zagadnienie semiologii stuchowiska ra-
diowego jest jednak przede wszystkim powigzane z podej$ciem lingwistycznym,
o wyraznym podtozu jezykoznawczym. Praca wyrdznia si¢ uwzglednieniem
ostatecznej fonicznej realizacji analizowanych przez autorke dziet stuchowisko-
wych. W przypadku proby zdefiniowania semiologii tegoz gatunku wydaje sie¢ to
zresztg niezbedne’. Podejscie to, przejawiajgce sie rowniez w innych publika-
cjach J. Bachury, uzna¢ mozna za warto$ciowe, obejmuje ono bowiem calo-
sciowo problematyke réznorodnych mozliwosci materii audialnej, odpowiedzial-
nej za istnienie dzieta radiowego®. Co wigcej, rozszerza horyzonty dotychczaso-
wych osiggni¢¢ na polu polskiej metodologii badan stuchowiska.

Do tego nurtu prac badawczych nalezy — wielokrotnie cytowane, wyraznie
skoncentrowane na jezykowym obliczu ,.teatru wyobrazni” — ujecie Slawy Bar-
dijewskiej, ktora za podstawe swych badan obiera tekst literacki wybranych, ory-
ginalnych dziet radiowych. Wedtug tej Autorki, zaznajomienie si¢ ze strukturg
stowng dramatu radiowego zdaje si¢ by¢ podstawowym etapem poprzedzajacym
badania nad catoksztattem stuchowiska — tj. jego ostateczna, foniczng prezenta-
cjg’. Poza przedstawieniem stuchowiska w ujeciu lingwistycznym, analizuje row-
niez dramat radiowy miedzy innymi w kontekstach: historycznym, teoretycznym,
anatomii stuchowiska pod wzgledem jego struktury jezykowej, funkcji narracji
i dialogu czy typologii polskich stuchowisk!®.

Ukierunkowana logocentrycznie analiza stuchowiska, cho¢ z pewnoscig in-
teresujgca i atrakcyjna w kontekscie ogdlnych badan nad tworczoscia, nie kon-
centruje si¢ jednak na aspektach stuchowiska, ktére najbardziej moga zaintereso-
waé teoretyka muzyki czy muzykologa jako badaczy dzwigcku. Rzecz jasna,
dzwieki w stuchowisku nie funkcjonuja w oderwaniu od warstwy tekstowe;j,
w szczegolnosci gdy sg one werbalizacjg stowa. Cho¢ stowo zazwyczaj dominuje
nad pozostatymi warstwami dzieta radiowego, warto zwroci¢ uwage na same zja-
wiska dzwiekowe, ktdre w potgczeniu ze wspomniang warstwg tekstowa dajg stu-
chowisku ostateczny ksztalt i sile¢ wyrazu. Ich znaczenie w kreowaniu $wiata
przedstawionego jest bowiem nie do przecenienia. Wiele w tym kierunku uczy-
nita za sprawg swoich publikacji J. Bachura, udowadniajac, ze dzwigk w stucho-
wisku czesto pelni funkcje znaku, zatem jest uzyty celowo i dla catoksztattu
dzieta ma ogromng warto$¢!'!. Koncepcja Autorki niewgtpliwie wyrdznia sie

A.G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wstgp do muzykologii filmowej, Krakow 2014.

J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspotczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, s. 153.
Tamze, passim.

Zob.: J. Bachura, Analiza semiologiczna wspolczesnego stuchowiska, ,,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 475-488.

Zob. S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej, Warszawa 1978, s. 7-16.
Taz, Nagie stowo, passim.

Zob. J. Bachura, Odstony wyobrazni..., passim; por. tejze, Analiza semiologiczna..., passim.

® 9 o w



232 Joanna KOLODZIEJSKA

szczegotowym omoéwieniem i metodologicznym ujeciem — wielokrotnie wspo-
minanego w rozwazaniach innych teoretykéw stuchowiska — znaczenia dzwigku.
Ono za$ bedzie tym bardziej interesujace, im mocniej podkreslimy, ze stuchowi-
sko jest dzietem czysto audialnym. Istota sztuki stuchowiskowej tkwi bowiem
w jej realizacji fonicznej. Kazdy dzwigk w stuchowisku, jak zaznacza Michat Ka-
zidw, jest wartoSciowy, gdy jest no$nikiem znaczen'?. Co wiecej, warstwa foniczna
stuchowiska moze peti¢ nie tylko role semantyczna, ale rowniez emocjonalna.

Mimo ogromnego znaczenia Andrzeja Waligdrskiego dla rozwoju artystycz-
nych form radiowych, powstatych we wroctawskiej rozgtosni Polskiego Radia,
nie przeanalizowano dotad tej tworczosci pod katem materii fonicznej. By¢ moze
wynika to z faktu, ze nagrania adaptacji tekstow artysty, znajdujace si¢ w archi-
wum rozglosni Radia Wroctaw, niepozbawione sag mankamentow, jakim sg braki
w opisach katalogowych czy brak scenariusza literackiego. Wsrod publikacji jego
dorobku znajdujemy jedynie ksigzkowe wydania poezji satyrycznej'® i ptyte Ry-
cerze Andrzeja Waligorskiego, nalezaca do serii prezentujacej dorobek audycji
satyrycznej Programu III Polskiego Radia, zatytutowanej 60 minut na godzine'*.
Jednak juz zetknigcie si¢ z niewielkim fragmentem bogatego dorobku artystycz-
nego autora pozwala na tle innych tworcéw wyraznie dostrzec jego indywidua-
lizm. Btyskotliwy zart, specyficzne satyryczne ujecie czy styl artystycznej wypo-
wiedzi radiowej decyduja o tym, ze mozemy uznac je za cechy swoistego stylu
autora. W wybranych stuchowiskach A. Waligorskiego, powstatych w latach 60.
1 70. XX wieku w Regionalnej Rozglosni Polskiego Radia we Wroctawiu, odnaj-
dujemy przyktady roznorodnych funkcji, jakie struktura materii fonicznej moze
spetnia¢ w omawianym gatunku radiowym — od najbardziej praktycznych po
petne metafor i ukrytych znaczen.

Réznorodne traktowanie materii dzwigkowej, dostrzegalne juz na przykta-
dzie kilku wybranych stuchowisk, dowodzi, ze Waligorski niewatpliwie rozumiat
sztuke radiowa. W doskonaty sposob postugiwat si¢ jezykiem audialnym w celu
osiggnigcia zamierzonego efektu artystycznego. Wsrod wybranych dziet autora
pojawiajg si¢ zarowno te charakteryzujace si¢ czysto praktycznym wykorzysta-

12 Zob. taz, Odstony wyobrazni..., s. 154—155. Przegladajac wspotczesne propozycje analizy stu-
chowisk radiowych, warto zaznaczy¢ rdwniez cytowana juz publikacje Dwa teatry. Studia
z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej. Posrod wielu zawartych w niej artykutow
pojawiaja si¢ rowniez teksty o charakterze analitycznym i interpretacyjnym. Ich Autorki doko-
nuja zarowno analizy wybranych zjawisk wystgpujacych na gruncie gatunku, positkujac si¢ przy
tym przyktadami z literatury stuchowisk, jak i koncentruja si¢ na poszczegoélnych dzietach lub
tworcach. Analizy te maja réznorodny charakter, dotycza m.in. warstwy literackiej stuchowiska,
zagadnien z zakresu komunikacji, roli dzwigkow w stuchowiska czy problematyki adaptacji.
Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa teatry..., passim.

Sa to m.in. A. Waligorski, Wierszyki, Krakow 1993; tegoz, Dreptakiadia, Wroctaw 1973; tegoz,
Jeszcze, Wroctaw 1996.

60 minut na godzing: Rycerze Andrzeja Waligorskiego [CD-ROM], Polskie Radio, Warszawa
2003.
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niem dzwiekdéw i majgce wowczas charakter znakow jednoklasowych'®, jak
1 inne, o rozbudowanej znaczeniowo$ci. Interesujacym przyktadem taczacym
w sobie te dwie wspomniane cechy dzwigku jest stuchowisko Ogrodek w rezy-
serii Zofii Malanowskiej, wyemitowane po raz pierwszy 21 sierpnia 1966 roku'®.
W tym trwajacym nieco ponad 17 minut dziele radiowym stuchacze sa §wiad-
kami komicznych sytuacji, jakie zachodza pomiedzy trzema bohaterami spedza-
jacymi pozne popotudnie w ogrodku dziatkowym — Miecig, Panem Zdobylakiem
oraz jego corka'’. Pan Miecio pragnie poSlubi¢ corke Zdobylaka. Ten za$, aby
umozliwi¢ o$wiadczyny, pozoruje wyprawe do sklepu po piwo i chowa si¢ za
krzewami w celu podstuchania rozmowy. Przyszli matzonkowie postanawiaja, iz
poczekaja na $mier¢ Zdobylaka, aby otrzymaé bedace w jego posiadaniu hantle.
Po powrocie ojca przysztej panny mtodej, pozostali bohaterowie réwniez kolejno
pozoruja wyjscie do sklepu, by w ukryciu wystucha¢ rozmowy tych, ktorzy
w ogrodku zostali. Stuchowisko konczy rozmowa Miecia i Zdobylaka, podstu-
chiwana przez ukryta w krzewach dziewczyng. W efekcie bohaterowie nie do-
czekuja si¢ upragnionego trunku, ktory w kulminacji utworu urasta do rangi me-
tafory nieosiggalnych marzen. To satyryczne ujecie sprawdza si¢ zaréwno w kon-
tek$cie catego utworu, jak i czaséw, w jakich powstato — lat 60. XX wieku.
W okresleniu czasu akcji stuchowiska doskonale sprawdza si¢ rozpoczynajacy je
sygnat muzyczny. Jest nim fragment marszowego utworu w wykonaniu orkiestry
detej, zblizonego stylistycznie do oprawy parad typowych dla okresu komuni-
zmu. Kompozycji towarzyszy tekst wygtoszonygo przez trzech spikerow — tych
samych osob, ktore pozniej odgrywaja role postaci stuchowiska:
Megzczyzna 1.: Odrzutowce na niebie to zawarcza, to gwizdng... Hej, upilnujem ciebie,
nasza mitfa ojczyzno!

Kobieta: Idzie kultury powiew ponad catg Europa!
Megzczyzna 2.: Wszystko to, ze tak powiem, jest nie bardzo a propos!

Mgzczyzna 1: Innym zegar odlicza historyczne epoki. Nam dziatka pracownicza, a nad
dziatkg obtoki.

Warto zwréci¢ uwage na wzmianke o ,,dziatlce pracowniczej”, a co za tym
idzie — roéwniez o klasie robotniczej, zyskujacej uznanie w panstwach sowieckich

15 Jako ,,znaki jednoklasowe” autorka, za M. Kaziowem, rozumie takie zjawiska dzwiekowe, ktore
podaja jedynie informacje¢ dotyczaca akcji (np. pukanie do drzwi czy dzwonek telefoniczny).
W ich przypadku dzwigk nie posiada warto$ci metaforycznej. Mimo swojej mniejszej wagi
wzgledem innych sygnatow, znaki jednoklasowe pomagaja w ukonstytuowaniu akcji. Wiaza si¢
rowniez z kontekstem jezykowym stuchowiska. Zob. M. Kaziéw, O dziele radiowym. Z zagadnien
oryginalnego stuchowiska, Wroctaw 1973; S. Bardijewska, Muza bez legendy..., s. 126—142.
Reemisja stuchowiska nastapita 28 sierpnia 1967 w odcinku UKF prezentuje. Informacja ta po-
chodzi z opisu taSmy magnetycznej, na ktorej zarejestrowano stuchowisko. Zob. A. Waligorski,
Ogrodek, rez. Z. Malanowska, ID nagrania: 11498, Wroctaw 1966.

Aktorzy uzyczajacy glosu postaciom nie wystepuja w katalogu. Porownujac stuchowisko do innych
realizacji Radia Wroctaw, mozna domysla¢ sig, iz role Pana Zdobylaka odgrywa Stanistaw Igar.
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w zwiazku ze szczegdlng rola, jaka przypisywali jej Karol Marks i Fryderyk En-
gels'®. Za pomocg stowno-muzycznego wstepu A. Waligorski wprowadza w stu-
chowiskowy $wiat odtwarzajacy realia dobrze znane pierwszym wspolczesnym
odbiorcom Ogrodka. Ponadto w stuchowisku pojawia si¢ czesto stosowany za-
bieg, jakim jest powtorzenie sygnatu muzycznego na koncu stuchowiska, co skut-
kuje uzyskaniem budowy klamrowej. Wewnatrz dzieta pojawia sie kolejna
klamra powstala dzigki uzyciu fragmentu Marzenia, sibdmej miniatury ze Scen
dziecigcych op. 17 Roberta Schumanna. Na poczatku stuchowiska Marzenie po-
jawia si¢ po hucznym, marszowym wstepie, oddzielajac go od wlasciwej akeji.
W zakonczeniu, tuz przed ponownym pojawieniem si¢ marsza, wspomniany
utwor Schumanna nabiera szczegélnego znaczenia. Rozpoczyna si¢ bowiem
w tle rzewnego dialogu Mietka z Panem Zdobylakiem:

Zdobylak: Wy mtodzi to macie te wyobrazni¢! Tego wam zazdroszcze.
Mieciu: Ale i wymagania swoje mamy.

Z: A shusznie, stusznie. Od zycia trzeba zgdac. Nie zadowalac si¢ byle czym.
M: A my si¢ nie zadowalamy! U mnie w domu to musi by¢, tak: posciel...
Z: Posciel... (rozmarzonym gtosem).

M: Zarowka setka...

Z: Tak! Zaréwka setka!

M: Ale marki Helios!

Z: Pewnie, ze Helios!

M: Dalej... hantle.

Z: Tak! Hantle!

M: Kanapki! Z serem Harcenskim. Nastepnie te, no...

Z:,,Te”?

M: No, jak im tam? No te, te...

Z: No? No!? No ktore te? No!

M: Eee... No jakie ,,te”? Przeciez to juz wszystko. O czym cztowiek moze wigcej marzy¢. ..
Z: Chociaz owszem, owszem. Otdz moze... o piwie!

M: To swoja droga, ale cztowiekowi trzeba pozostawi¢ co$ do marzenia. Bo inaczej by
si¢ ,,zasklepil”.

Z: Wlasnie! A to juz bylaby ka-ta-stro-fa! Zupeha!

Dialog wienczacy shuchowisko, cho¢ niepozbawiony humoru i dystansu,
W gruncie rzeczy ujawnia nietatwa sytuacje spoteczenstwa czaséw Gomutki. Po-

18 Zob. Robotnicy [hasto), [w:] Encyklopedia PWN. http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/3968156/ro-
botnicy.html [dostep: 6.12.2019].
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nadto jest to jeden z najwyrazniejszych momentéw omawianego utworu radio-
wego, w ktorym okazuje sie, jak wazki 1 niemozliwy do pominigcia jest dzwiek,
a doktadniej: intonacja i interpretacja osob uzyczajacych glosu bohaterom. Wes-
tchnienia i pelne zadumy wypowiedzi Zdobylaka dodatkowo poteguja nastrdj,
cho¢ przy okazji nadajag mu lekko groteskowego charakteru. Co wigcej, podjety
w rozmowie temat potrzeb i marzen doskonale koresponduje z miniaturg Schu-
manna. Wprowadzenie wspomnianego utworu muzycznego okazuje si¢ zasadne
ze wzgledu na jego interakcje z pozostatymi elementami stuchowiska. Marzenie
spetnia funkcje komentarza, przez co staje si¢ przyktadem muzyki transcendent-
nej w stuchowisku radiowym. Wspotdziatanie tekstu i wspomnianej kompozycji
odbywa si¢ przede wszystkim na gruncie recepcji kompozycji Schumanna.
W efekcie prawidlowe odebranie intencji autora wymaga odczytania muzyki za
pomoca wiasciwego jej kodu. Wystarczy do tego proste skojarzenie o podtozu
kulturowym, w odpowiednim odczytaniu jego znaczenia w stuchowisku pomaga
réwniez programowy tytut.

Nie wystarczy tu jednak skoncentrowac¢ si¢ jedynie na pelnych dodatkowych
znaczen dzwigkach, wymagajacych od stluchacza odpowiedniej interpretacji. Na
odbiér dzieta maja wplyw rowniez wszelkie efekty przetworzenia dzwigku oraz
plany akustyczne. Wszystkie dzwieki, oczywiste w odbiorze i pozbawione meta-
for, naleza do znakoéw jednoklasowych, sa pomocne w ksztattowaniu §wiata
przedstawionego. Pod wzgledem oprawy dzwigkowej Ogrodek Waligorskiego
jest zatem dosy¢ ,,ascetyczny”, co jeszcze bardziej koncentruje uwagg stuchacza
na wylaniajacym si¢ z ciszy Marzeniu. Akcja shuchowiska rozgrywa si¢ przede
wszystkim na tle ciszy, akustyka za$ jest dostosowana w taki sposob, by stuchacz
miat wrazenie, ze bohaterowie rzeczywiscie znajduja si¢ na otwartej przestrzeni.
Pojawia si¢ rowniez drugi plan akustyczny, w celu dzwiekowego przedstawienia
ruchu postaci opuszczajgcych gtdowne miejsce akcji. Jedynym dzwigkiem z za-
kresu ,,kuchni akustycznej” jest gdakanie kury, kolejno nadeptywanej przez
kazda posta¢ pozorujacg wyprawe do sklepu. Brak skomplikowanych efektow
dzwigkowych nie wzbudza poczucia artystycznego niedostatku stuchowiska. Nie
powoduje tego rowniez najprostszy z mozliwych montaz, jaki zostat uzyty
w utworze, tj. montaz linearny. Wrecz przeciwnie, Ogrodek jest przemyslang ca-
loécia, angazujaca stuchacza poczuciem humoru i prostota przekazu.

Znacznie bardziej skomplikowane pod wzgledem montazu dramaturgicz-
nego, a takze zastosowania roznorodnych zjawisk akustycznych okazuje si¢ shu-
chowisko Ligenza Ante Portas w rezyserii Zofii Malanowskiej, wyemitowane
10 listopada 1963 roku'®. W utworze wystgpili m.in. Adam Kutakowski, Igor
Przegrodzki, Stanistaw Igar i Edwin Nowiaszak®’. Akcja rozwija si¢ wokot po-

19 A. Waligorski, Ligenza Ante Portas, rez. Z. Malanowska, ID nagrania: 8698, Wroctaw 1963.

20" Niestety, trudno okresli¢, kto uzyczyl glosu jedynej postaci kobiecej w omawianym stuchowi-
sku. Porownujac barwe glosu aktorki z innymi adaptacjami tekstow Waligorskiego, mozna do-
myslac sie, iz byla to Lucja Burzynska.
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myshu na realizacje filmu dotyczacego wydarzen, jakie miaty miejsce we Wro-
ctawiu podczas wojny trzydziestoletniej. Sprawy zwigzane z planowana produk-
cja omawiajg scenarzysta i rezyser. Wkrotce okazuje si¢, ze kazdy z nich ma od-
mienng wizje. Do rozmowy wlgcza si¢ aktorka bedaca partnerka rezysera, ktora
takze ingeruje w oryginalny zamyst artystyczny scenarzysty.

Akcja wspomnianego stuchowiska rozgrywa si¢ na dwoch ptaszczyznach.
Pierwsza jest utrzymana w czasie terazniejszym wobec stuchacza rozmowa rezy-
sera i scenarzysty, w ktora po chwili wlacza si¢ aktorka. Druga ptaszczyzna
przedstawia sceny z powstajacego w umysle artystow filmu, pozostajace w Sci-
stym zwigzku z ich rozmowami dotyczacymi produkcji. Doskonatym $rodkiem
stuzacym do oddzielenia od siebie wspomnianych plaszczyzn staly si¢ w tym
przypadku efekty akustyczne. ,,Przestrzen filmowa” zostaje bowiem scharaktery-
zowana za pomocg poglosu, co w znacznym stopniu utatwia odbior stuchaczowi.
W stuchowisku nie brak petnego wykorzystania zarowno pierwszego, jak i dru-
giego planu akustycznego w celu ukazania przemieszczania si¢ postaci. Pojawiaja
si¢ rowniez znaki jednoklasowe, takie jak odglos zamykanych drzwi czy fanfary
oglaszajace przyjazd stynnego rycerza lub wtadcy bedacych bohaterami filmu.

Pomysty poszczegolnych uczestnikow rozmowy wynikaja z powstatego juz
wczesniej scenariusza. Rezyser i aktorka sprzeczaja si¢ ze scenarzysta o tre$¢
filmu, co skutkuje powstaniem wielu sytuacji komicznych, w niektorych przy-
padkach ubarwionych humorem o podtekscie erotycznym, co Kazidéw uwaza za ce-
che stuchowisk Waligérskiego?!. W efekcie scenarzysta, oburzony niepowaznym po-
traktowaniem jego widowiska historycznego, opuszcza mieszkanie rezysera.

Rowniez w Ligenza Ante Portas poprzez wprowadzenie muzyki na poczatku
i w zakonczeniu utworu zastosowana zostata budowa klamrowa. Stuchowisko
rozpoczyna si¢ wersja instrumentalna, dopiero w zakonczeniu pojawia si¢ pio-
senka o gldwnym bohaterze omawianego filmu — rotmistrzu Ligenzie:

Wokot tonie juz Sleza,

ksiezyc na niebie 1$ni blady.

Jedzie rotmistrz Ligenza,

z falszowanej ballady [...]%%.

Zarowno warstwa tekstowa utworu, jak i jego opracowanie muzyczne odpo-
wiadajg stylistycznie piosence kabaretowej. Ograniczone instrumentarium uzyte
w akompaniamencie zlozone jest z dublujacego melodi¢ wokalng fortepianu,
tworzacej tto harmoniczne gitary oraz kontrabasu. Prosta struktura melodyczno-
rytmiczna, ujeta w forme¢ piesni zwrotkowej, doskonale uwypukla tekst. Tre§¢
piosenki pozostaje w $cistej relacji z fabula, nawigzuje bowiem do filmu, ktéry
byt przedmiotem akcji stuchowiska. Zwigzek ze stuchowiskowg rzeczywistoscia

21 Zob. M. Kaziéw, Dolnoslgskie stuchowiska, [w:] Tu Polskie Radio Wroctaw, oprac. H. Mala-
chowska, Wroctaw 1996, s. 26-34., s. 29-30.
22 A. Waligorski, Ligenza...
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maja rowniez poprzednie piosenki sktadajace si¢ na Ligenza Ante Portas. Ich po-
jawienie sie wynika gtownie z ingerencji rezysera, ktory koniecznie, mimo roz-
czarowania scenarzysty, chce wprowadzi¢ muzyke do tworzonego filmu. Jego
propozycje, na wzor musicalu, ulegaja realizacji w ,,przestrzeni filmowej”. Zatem
pojawiaja si¢: Tango halabardnikow, Walc lisowczykow, czy Czeladniczy twist.
W warstwie muzycznej piosenek wyraznie styszalne sa charakterystyczne cechy
tancow, ktore zostaly wspomniane w tytule. W dalszym ciagu sa to jednak utwory
o prostej melodyce, zblizone do piosenki kabaretowej, pozbawione skompliko-
wanego akompaniamentu. W efekcie, cho¢ warstwa tekstowa utworéw nawigzuje
do wojny trzydziestoletniej, ich stylistyka znacznie odbiega od typowej muzyki
tamtych czasow, co zresztg spotyka sie ze sprzeciwem scenarzysty>.

Poréwnanie stuchowiska Ligenza Ante Portas z przytoczonym wczesniej
Ogrodkiem ujawnia podstawowe rdznice, ktorymi okazuja si¢ rodzaj montazu
dramatycznego, a takze sposoéb wykorzystania muzyki. O ile w Ogrodku funkcje
komentatorskg pelni jedna z najpopularniejszych dzis kompozycji XIX-wiecz-
nych, o tyle w kolejnym stuchowisku muzyka staje si¢ waznym elementem akcji
i jest stworzona na jego potrzeby**. W efekcie Ligenza... staje si¢ rozbudowang
konstrukcja stowno-muzyczng, trwajaca niemal 40 minut.

O tym, Zze materia foniczna w utworach radiowych Andrzeja Waligorskiego
jest traktowana w sposob réznorodny i pozostaje w Scistym zwigzku z tre$cia
stowna, $wiadczy réwniez stuchowisko satyryczne Sfowo w occie®. Wyrdznia
si¢ ono znacznie na tle pozostatych oméwionych dramatow radiowych chociazby
obecno$cig muzyki symfonicznej, przejawiajacej cechy muzyki posttonalnej®,
w ktorej pojawiaja si¢ m.in. liczne klastery. Podobnie jak w sztuce filmowej, mu-
zyka pelni tutaj rolg przerywnika oddzielajacego od siebie kolejne sceny stucho-
wiska. Jej znaczenie jest istotne ze wzgledu na skomplikowany montaz drama-
tyczny, jaki pojawia si¢ w utworze. Nastgpujace po sobie sceny odgrywajg si¢
w odmiennym czasie i miejscu — oddzielenie ich od siebie za pomocg muzyki
ulatwia zatem percepcj¢ stuchaczowi. Pierwsza scena utworu ma charakter ale-

23 Przykladowo, po ustyszeniu Walca lisowczykéw, scenarzysta nie oszczedza rezyserowi uwagi,

iz walc powstat kilka wiekow po wojnie trzydziestoletniej.

Zardéwno karta katalogowa, jak i okladka tasmy magnetycznej, na ktorej zachowano nagranie
Ligenza Arte Portas, sa pozbawione informacji na temat autora muzyki. Piosenki pojawiajace
si¢ w stuchowisku wykorzystane zostaty rowniez w innym utworze Andrzeja Waligdrskiego pt.
Wroctawskie Madrygaly, w zakonczeniu ktorego spikerka podaje autorow muzyki, tj. Jerzego
Olejnika i Jozefa Kanie. Zob. A. Waligorski, Wrocltawskie Madrygaly, 1D nagrania: 17887,
Wroctaw 1965.

A. Waligorski, Sfowo w occie, ID nagrania: 3198, brak roku wydania.

Jako muzyke ,,posttonalng” autorka niniejszej pracy rozumie nie tylko muzyke serialng czy do-
dekafoniczna, odchodzaca od systemu dur-moll, ale rdwniez tworczo§¢ muzyczna wykorzystu-
jaca wszelkie proby innowacji, m.in. w zakresie artykulacji, wprowadzania brzmien szmero-
wych lub elektroakustycznych. Zob. A. Jarzebska, Z dziejow mysli o muzyce. Wybrane zagad-
nienia teorii i analizy muzyki tonalnej i posttonalnej, Krakow 2002, s. 191-192.
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goryczny, jej bohaterami sg poeta i jego muza. Obie postaci charakteryzuje spe-
cyficzna intonacja i archaizujacy styl wypowiedzi. Druga scena utworu?’ roz-
grywa si¢ juz dzien po6zniej, w niedookreslonej firmie, w ktorej prezes i pracow-
nicy przygotowuja si¢ na przyjazd Osoby majacej wypowiedzie¢ niezwykle
istotne dla lokalnego spoleczenstwa Stowo®®, ktére — niestety — zostaje zaghuszone
przez uszkodzenie mikrofonu. Brak znajomosci Sfowa doprowadza do oburzenia
spoleczenstwa, rozruchdw i bojek. Wprowadza chaos nie do opanowania, w kto-
rym kazdy probuje przedstawi¢ wiasne Stowo jako rzeczywiscie istotne. Dalszy
tok fabuly opiera si¢ na przeplataniu watku spotkania kochankéw (muzy i poety)
z postepujacymi rozruchami w miescie. Do tytutowego Sftowa w occie A. Wali-
gorski powraca w ostatniej scenie stuchowiska, w ktorej mtody mezczyzna, prze-
dzierajacy si¢ przez rozjuszony thtum, poszukuje octu. Jak zaznacza: ,,Wszystko
zalezy od octu”. Mnodstwo niedomdwien i wieloznaczno$¢ warstwy tekstowej shu-
chowiska, w potaczeniu z potegujacymi wrazenie efektami akustycznymi, a na-
wet sam enigmatyczny tytul omawianego utworu, sugeruja, ze Sfowo w occie
zdaje si¢ reprezentowac wyksztatcony na gruncie polskiej tworczosci typ stucho-
wiska metaforycznego®.

Sktadajace si¢ na materi¢ foniczng utworu efekty akustyczne i muzyka od-
grywaja szczegodlnag role w kreowaniu $wiata przedstawionego. Znamienny jest
rowniez kontrast tla akustycznego wystepujacego w poszczegdlnych scenach.
Rozmowom poety i jego muzy towarzyszy cisza, sytuacjom zas$ rozgrywajacym
si¢ w miescie — gwar rozmow. W trakcie rozruchow bedacych nastepstwem roz-
woju fabuly pojawiajg si¢ roznorakie efekty akustyczne, takie jak: krzyki, wybu-
chy, gwar zgromadzonych ludzi czy strzaty. Nierzadko towarzyszy im — pelniaca
funkcje ilustracyjng — muzyka, w ktérej dominujaca rolg odgrywajg instrumenty
perkusyjne i dete blaszane, potegujace uczucie grozy i chaosu. W stuchowisku
pojawiaja si¢ réwniez liczne gesty foniczne nadajace wypowiedziom aktorow
wyraz emocjonalny. Co wigcej, w przeciwienstwie do Ogrodka i Ligenza Ante

27 Zgodnie z sugestia J. Bachury, ze wzgledu na specyfike sztuki radiowej niemozliwy jest analo-
giczny do filmu podziat na sceny i ujgcia. Powotujac si¢ na publikacje J. Pltazewskiego, J. Ba-
chura zaznacza, iz w filmie scena rozumiana jest jako zbior kilku do kilkunastu uje¢ bedacych
najmniejsza jednostka dynamiczna. Nie znajduje to zastosowania w stuchowisku, ktore jest two-
rem analogicznym do sekwencji filmowej sktadajace;j si¢ z kilu scen. W celu uniknigcia proble-
moéw zwigzanych z réoznym definiowaniem wspomnianych poje¢ w innych dziedzinach arty-
stycznych, zdecydowano o stosowaniu wylacznie okreslenia ,,scena” dla odznaczajacej si¢
wzgledem innych fragmentow czesci stuchowiska, charakteryzujacej si¢ spojnoscia miejsca
i czasu akcji. Zob. J. Bachura, Odsfony wyobrazni..., 229-231; por. J. Ptazewski, Jezyk filmu,
Warszawa 2008, s. 12.

Biorac pod uwage rzeczywisto$¢ czasow PRL-u, w jakich przyszio zy¢ autorowi stuchowiska,
nie sposob pozostawi¢ tej metafory bez skromnego cho¢by komentarza. Przywodzi ona bowiem
na mys$l problematyke cenzury i propagandy. Niemniej doglgbna analiza tegoz zagadnienia wy-
maga niewatpliwie kompetencji z zakresu wiedzy dotyczacej analizy i interpretacji tekstu lite-
rackiego.

2 S. Bardijewska, Nagie stowo..., s. 164-166.
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Portas zastosowany zostaje tu tzw. trzeci plan akustyczny, przeznaczony dla bo-
haterow wypowiadajacych sie do mikrofonu w czasie wystapienia.

Niestety, ani data powstania Stowa w occie, ani wykonawcy, rezyser i tworca
muzyki nie sg znani. Utwor wyrdznia si¢ osobliwa tematyka, a takze sposobem
realizacji. Bogata tre$¢ metaforyczna powoduje konieczno$¢ wprowadzenia licz-
nych zabiegow artystycznych majacych na celu jej foniczna realizacje. Przedsta-
wienie ukrytych znaczen jedynie za pomoca stowa i dzwigku jest o wiele trud-
niejsze niz w momencie, gdy artysta ma do swojej dyspozycji jeszcze obraz. Bo-
gata ,.kuchnia akustyczna” i nastrojowa muzyka sag w tym przypadku doskona-
lymi $srodkami wspomagajacymi kreacje Swiata przedstawionego.

Zupelie odmiennie zostata potraktowana materia foniczna w pierwszym
w Polsce stuchowisku stereofonicznym, powstatym w 1973 roku. Tym przeto-
mowym utworem byly stworzone dla wroctawskiej rozgtosni Polskiego Radia
Stereo-pyzy*® Andrzeja Waligorskiego, w rezyserii Haliny Matachowskiej. Na
materi¢ foniczng stuchowiska sktadaja si¢ gltosy bohaterow, ktore zostaja przed-
stawione w réznych planach akustycznych przy uzyciu techniki stereofonicznej,
co znacznie ulatwia wskazanie przestrzeni, w jakiej odbywa si¢ 6w ,zart ra-
diowy”!. Brak jakichkolwiek innych efektow dzwiekowych i podporzadkowanie
wszelkich §rodkéw artystycznych wspomnianej metodzie umozliwiaja skoncen-
trowanie umystu stuchacza na akcji rozgrywajacej si¢ w kilku miejscach naraz
i odpowiednig lokalizacje poszczegolnych wydarzen. Stereo-pyzy sa krétka hi-
storig wizyty pewnego mezczyzny w barze, gdzie specjalnoscig sa wySmienite
pyzy. W przeciwienstwie do Klienta zamawiajgcego 6w specjal, stuchacz szybko
orientuje si¢, ze informacja ta jest nieprawdziwa. Podczas gdy z prawego kanatu
dobiega do niego rozmowa Kelnera uspokajajacego niecierpliwego Klienta, z le-
wej strony styszy, jak Kucharka wydobywa ostatnie, zepsute pyzy z kubta na
$mieci 1 przygotowuje je do podania gosciowi. Ciekawym zabiegiem jest interak-
cja miejsc wydzielonych za pomocg techniki stereofonicznej: kuchni, §rodka ja-
dtodajni i stolika, przy ktorym siedzi Klient. Zachodzi ona w czasie, gdy Kelner
przemieszcza si¢ po sali restauracji, rozmawiajac na przemian z gosciem i Ku-
charka, a takze w momencie sprzeczki Klienta z pracownikami, co wynika z nie-
zadowolenia z positku. Swiadome wykorzystanie waloréw techniki stereo nadaje
zatem stuchowisku dodatkowych walordéw artystycznych. Autor przedstawia od-
biorcy pozornie oddzielone od siebie sytuacje, ktore wspdlnie tworzg spdjng ca-
to$¢, niemozliwg do osiggniecia za pomocg techniki monofonicznej®.

Interesujacym zabiegiem A. Waligorskiego jest wprowadzenie do stuchowi-
ska radiowego elementow scenicznej Spiewogry. Pewne elementy takich poczy-
nan dostrzegalne sa juz w Ligenza Ante Portas, jednak w petni definiujg sig

30 A. Waligorski, Stereo-pyzy, rez. H. Matachowska, ID nagrania: 19319, Wroctaw 1973.
31" Okreslenie to znajduje sie w opisie katalogowym stuchowiska. Zob. tamze.
32 Por. M. Kaziéw, Dolnoslgskie stuchowiska..., s. 30-31.
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w opatrzonym mianem wodewilu utworze pt. Zaloty wroctawskie®® powstatym
w 1964 roku. Stuchowisko to wyrdznia si¢ na tle wyzej omowionych dziet radio-
wych najbardziej skomplikowanym rodzajem montazu dramatycznego i najbar-
dziej r6znorodnym wykorzystaniem radiowych $rodkow artystycznego wyrazu,
a z tego powodu wymaga szczegoétowego omowienia.

Akcja dramatyczna odgrywa si¢ na dwoch wchodzacych ze soba w interakcje
plaszczyznach. Zanim rozpocznie si¢ wlasciwa akcja wodewilu, stuchacz jest
$wiadkiem dwoch etapdéw zwiazanych z przygotowaniem stuchowiska. Pierw-
szym z nich jest rozmowa Autora z Redaktorem Naczelnym, ktory zleca stwo-
rzenie wodewilu o tematyce wspotczesnej zwigzanej z zyciem mieszkancow sto-
licy Dolnego Slaska. Kolejnym krokiem jest proba stworzenia stuchowiskowej
przestrzeni, a przede wszystkim jej bohateréw. Shuchacz staje si¢ zatem uczest-
nikiem procesu artystycznego, w efekcie ktorego powstaja postaci majace w za-
mysle Autora przedstawi¢ przekrdj spoleczenstwa wroctawskiego. Sa to: Bla-
charz i jego corka Wisia (studentka medycyny), Komandos Waldemar Granatnik
i Artysta Bazyli Karuzo. Przedstawianym postaciom, poza ostatnig z wymienio-
nych, towarzyszy wykonywana przez nie humorystyczna, quasi kabaretowa,
krotka piosenka dotyczaca ich profes;ji. I tak oto, m.in. Blacharz $piewa swa ,,folk-
lorystyczng piosenke”, przedstawiajaca jego uczucie do wykonywanej pracy:

Ja kocham Cig, praco blacharska,

rym-cym-cym, Cym-cym-cym-cym.

Pracuj prawico madziarska,

rym-cym-cym, cym-cym-cym-cym.

][)la]dobra ludzi pojedynczych oraz rodzin,

pokaznie ilo$¢ zwigkszy si¢ kolankogodzin.

1 bedzie czym juz odprowadzaé brzydki rym!

Wigc $pij spokojnie lube miasto, rym-cym-cym!3*

Podobnie jak w Ligenza Ante Portas, zarbwno przytoczong piosenke Blacha-
rza, nastgpujacy po niej Spiew Wisi, jak i utwor Czerwone berety — charakteryzu-
jacy Komandosa — cechuje prosta budowa formalna i nieskomplikowana struk-
tura melodyczno-rytmiczna. Wokalistom towarzyszy fortepian, ktorego partia
jest wariantem glownej melodii, akordowy akompaniament gitary i partia kontra-
basu pelnigca funkcj¢ podstawy harmoniczne;.

W procesie tworczym oprocz Autora wodewilu biorg udziat réwniez wykre-
owane przez niego postaci. Autor wchodzi z nimi w interakcje¢ i dyskutuje o prze-
biegu fabuty, a takze o kolejnych bohaterach. Decyzja Blacharza, Wisi i Koman-
dora powotany zostaje do zycia Bazyli Karuzo®>. W oddzieleniu przestrzeni ,,rze-
czywistej” od tej nalezacej do kreowanego wodewilu doskonale sprawdzajg si¢

3 A. Waligorski, Zaloty wroctawskie, ID nagrania: 9526, Wroctaw 1964.
3 A. Waligorski, Zaloty wroctawskie.
35 Nazwisko z pewnoscig nieprzypadkowo nawigzuje do Enrica Carusa.
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zabiegi akustyczne. Autora charakteryzuje pierwszy plan akustyczny i brak
sztucznych efektow dzwiekowych, co sprzyja pelnionej przez niego woéwczas
funkcji narratora. Gtosom bohateréw wodewilu towarzyszy lekki pogtos oraz dal-
szy plan akustyczny, ktory sprawia wrazenie umiejscowienia postaci w wiekszej
odlegtosci od odbiorcy w poréwnaniu do Autora.

Wiasciwg akcje stuchowiska, bedaca sceng ztozona z trzech ujeé, zwiastuje
zapowiedz Autora oraz krotki akord durowy wykonany na gitarze. Warto zazna-
czy¢, ze akcja sluchowiska rozgrywa si¢ w planie akustycznym oddalonym od
glosu Autora. Nie przeszkadza to w tworzeniu stuchowiskowej przestrzeni,
w ktorej poza drugim planem pojawiaja si¢ rowniez efekty oddajace ruch postaci
— doskonatym przyktadem jest tutaj decrescendo gtosu Wisi, oddalajacej sig
z pokoju, w ktorym znajduja si¢ jej ojciec i Komandos.

Zaloty wroctawskie wyr6zniaja si¢ na tle pozostalych wyzej oméwionych stu-
chowisk réwniez ze wzgledu na uzycie instrumentu jako elementu akcji. Blacharz
wrecza gitare starajacemu si¢ o wzgledy Wisi Komandosowi, by ten mogt od-
$piewac krotka piosenke bedaca wyrazem mitosci i namowa do matzenstwa:

Dlaczego mnie nie cheesz za mgza,

gdy wiosna nas darzy tak szczodrze?

[...] Tralala, ty si¢ jeszcze zastanow!

Tralala, dobrze radzg stowiki!

Pigkny urzad cywilnego stanu,

Tralala, ma dzielnica: Krzyki!3°

Przytoczona piosenka staje si¢ rowniez katalizatorem akcji. Po ingerencji
Blacharza Komandos zmienia bowiem jej tekst, aby bardziej przypodobaé sie
Wisi. Powodem jest rzekoma nieatrakcyjnos¢ rejonu, w ktérym mieszka woj-
skowy. Komandos ingeruje zatem dwukrotnie w tekst od$piewanego liryku, pro-
ponujac kolejno Wroctaw Srodmiescie i Psie Pole. Zart bezposrednio nawiazuje
do stereotypow zwiazanych z poszczegdlnymi dzielnicami stolicy Dolnego Sla-
ska. Prosta struktura melodyczno-rytmiczna, a takze stylizacja amatorskiej gry na
gitarze i §piewu potegujg wrazenie wykonania utworu w toku akcji, przez niewy-
ksztalconego muzycznie Komandosa. Efekt wzmacnia akompaniament oparty na
roztozonych akordach charakteryzujacych si¢ bliskimi relacjami harmonicznymi.

Zaloty Komandosa nie zachgcajg Wisi, ktora ucieka z domu tylnym wyj-
sciem. Jej zniknigcie powoduje zmiang miejsca akcji, zasygnalizowane grg forte-
pianu — jest to w omawianych stuchowiskach A. Waligdrskiego jedyny przyktad
uzycia dzwigku jako sygnatu dla podkreslenia waznego wydarzenia w akcji dra-
matycznej. Kolejna scena przedstawia spotkanie studentki z Artysta Karuzem
w Spotdzielni Rolniczo-Ogrodniczej na Swojcu. W umiejscowieniu akcji po-
maga nie tylko wypowiedz Artysty, sugerujgca, gdzie znajdujg si¢ aktualnie bo-
haterowie, ale rowniez tlo akustyczne bogate w dzwigki konkretne — Swiergot

36 A. Waligorski, Zaloty wroctawskie.



242 Joanna KOLODZIEJSKA

ptakow i odglosy szeleszczacych lisci. Bazyli Karuzo takze zaleca si¢ do Wisi,
wykonujac Tango artysty:

Zycie artysty jest to szczeécia peten dzban,

co dzien telefon skads: ,,Panie przyjedz pan”!

Ja sig¢ atoli bez umowy nie wychyle,

Ja muszg wiedzie¢, co jarobigizaile[...]Y.

Tytul piosenki $cisle zwigzany jest z jej warstwg rytmiczng, ktora wykorzy-
stuje typowy rytm tanga, a takze determinuje pelne gracji wykonanie. Po raz ko-
lejny wykorzystana zostaje zwrotkowa forma piesni, cho¢ pojawia si¢ tu rowniez
przerywnik instrumentalny, nastgpujacy po wykonaniu drugiej strofy tekstu. Sty-
listyke piosenki ubarwiajg wykrzyknienia (Ole!). Tak jak w przypadku utworéow
wokalnych znajdujgcych si¢ w Ligenza Ante Portas, pojawia si¢ w Zalotach wro-
ctawskich sylabiczny sposob traktowania tekstu stownego. To kolejna cecha
$wiadczaca o dominujacej roli tekstu w piosenkach wykorzystywanych w stucho-
wiskach A. Waligorskiego.

Akcja stuchowiska konczy si¢ — zapowiedziang sygnatem muzycznym —
sceng, w ktorej Wisia rozmawia z posagiem szermierza znajdujacym si¢ przy
glownym gmachu Uniwersytetu Wroctawskiego. Warto zwroci¢ uwage na spe-
cyficzna intonacje i specjalnie wykreowang barwe glosu Szermierza, majaca na
celu odzwierciedlenie nierealnosci postaci. Puenta wodewilu staje si¢ rozpacz
Wisi spowodowana spotykajacymi jg propozycjami matrymonialnymi, w ktérych
,brak romantyzmu”. Wilasciwg czes¢ stuchowiska podsumowuje kabaretowa pio-
senka, bedaca apelem do absztyfikantow, by dali czas do namystu obiektom
swych westchnien, a takze wzbogacili swoje zaloty o upragniony przez kobiety
romantyzm. Na tle tego utworu po raz kolejny zostaje ztamana zasada decorum.
Nastepuje bowiem powro6t do osoby Autora i przedstawienie sceny spotkania
z Redaktorem Naczelnym, podczas ktérego dochodzi do enigmatycznej oceny
wodewilu. Po wspomnianym krotkim epizodzie powraca finalna piosenka, ktora
tym razem tre$cig nawigzuje do przedstawionej sceny. Stuchowisko, w przeci-
wienstwie do wczesniej omowionych, konczy si¢ odczytaniem nazwisk autora,
aktorow i tworcow muzyki®®. Zaloty wroctawskie staja si¢ doskonatym przykta-
dem efektownego przeniesienia elementow $piewogry na grunt stuchowiska ra-
diowego. Czgste zmiany przestrzeni i miejsca akcji, dzigki odpowiedniemu do-
borowi radiowych $rodkow artystycznego wyrazu, nie zaburzaja percepcji stu-
chacza.

37 Tamze.

38 W poszczegbdlnych rolach wystapili aktorzy wroctawscy: Zygmunt Bielawski (Redaktor Na-
czelny), Stanistaw Igar (Blacharz), Antonina Girycz (Wisia), Tadeusz Skorulski (Komandos),
Waldemar Gajewski (Artysta Beniamin Karuzo), Bogustaw Danielewski (Szermierz), Andrzej
Polkowski (Autor). Kompozycja piosenek: Jerzy Olejnik. Oprawa muzyczna: Tercet Jerzego
Olejnika (Jerzy Olejnik, Wiodzimierz Riwerski, Jerzy Sikora). Nad catoscig czuwal Wawrzy-
niec Rybiewski.
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Zaprezentowane przyktady stuchowisk sa oczywiscie jedynie skromnym wy-
cinkiem bogatej tworczosci Andrzeja Waligorskiego. Wskazane utwory ujaw-
niajg jednak roznorodno$¢ podejmowanej przez autora tematyki, a takze wielo-
rakie traktowanie materii fonicznej. O tym, ze A. Waligérski doskonale rozumiat
jezyk radia, $wiadczg nie tylko skomplikowane zabiegi dramatyczne majace
miejsce w stuchowiskach takich, jak: Sfowo w occie, Ligenza Ante Portas czy
Zaloty wroctawskie. Zashuga autora jest rowniez dokonanie pewnego przetomu
w sztuce radiowej — artystyczne wykorzystanie nowinek technicznych, takich jak
stereofonia (Stereo-pyzy). Za wyjatkowa ceche tworcy mozna ponadto uznaé
umiejetnos$¢ stworzenia prawdziwego dzieta radiowego nawet przy ograniczeniu
zjawisk fonicznych niemal do minimum i podkresleniu funkcji znaczeniowych
muzyki, czego dowodem jest stuchowisko Ogrodek.

Podejmowanie przez A. Waligdrskiego wspotczesnej tematyki sprawia, ze
jego dzieta utrzymuja si¢ w ogdlnej tendencji polskich stuchowisk lat. 60. i 70.
minionego stulecia. Wyrazistosc¢ artysty, przejawiajaca si¢ w btyskotliwej satyrze
1 umiejetnym operowaniu srodkami radiowymi, sprawia, ze jego tworczos¢ do
dzi§ wyroznia si¢ nie tylko posrod polskich artystycznych dziet radiowych, po-
wstatych w rozglosni Polskiego Radia Wroctaw, ale takze na tle krajowego do-
robku sztuki stuchowiskowe;.
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An analysis of the phonic material in selected radio dramas
by Andrzej Waligorski

Abstract

The study of radio art, whose most representative genres include radio drama*, is undoubtedly
of interest not only to media scholars. Works of art created for the radio, as sound art pieces per se,
are also becoming an engaging research ground for such disciplines as theory of music or musicol-
ogy. Some of the most fascinating examples of radio dramas that may be found in the archives of
Radio Wroctaw are those created by Andrzej Waligorski — a distinctive artist whose activity fell on
the “golden days” of Polish radio drama art, commonly dated back to the 1960s and 1970s. His
works constitute a perfect example of a diverse approach to the phonic material of radio drama
employed in order to enhance the presentation of the world depicted in the piece. Words and sounds,
including music, become carriers of multiple meanings, which the author of the present article at-
tempts to explore.

Keywords: Andrzej Waligorski, Radio Wroctaw SA, radio drama, semantics, sound, theatre of
imagination.

3 A survey of modern definitions of radio drama indicates an increase in tendencies to describe it
as a “genre” (S. Bardijewska, J. Bachura, E. Pleszkun-Olejniczakowa), “radio genre” (A. Dwu-
lit) or a “cross-genre” (W. Markiewicz). See: A. Dwulit, Gatunki radiowe, [in:] Stownik pojec¢
i tekstow kultury, ed. E. Szczgsna, Warszawa 2002, p. 102; J. Bachura, Odsfony wyobrazni.
Wspotczesne stuchowisko radiowe, Adam Marszatek, Torun [in:] E. Pleszkun-Olejniczakowa,
J. Bachura, A. Pawlik, Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej,
Torun 2011, p. 63; S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, p. 11.



