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Topoi umuzycznione.
Przeglad koncepcji toposu w muzyce

Streszczenie

Tres¢ artykutu ma ukaza¢ roézne ujgcia fopoi w sztuce muzycznej. W tym celu zostaje przedsta-
wiona historia pojecia toposu. Ten termin z antycznej retoryki do$¢ szybko stat si¢ pojeciem uzy-
wanym w szerszym kontek$cie kulturowym, dzigki czemu potaczono go rowniez z ars musica.
W okresie §redniowiecza dokonata si¢ adaptacja starozytnych koncepcji oraz rozwinigcie ich
w strong ilustracyjnosci, w epokach nowozytnych nastapito za§ wzmocnienie roli afektow. W XX
stuleciu wiele ujg¢ umuzycznionego fopoi zaczgto funkcjonowaé rownolegle. Wspotczesna mysl
w omawianym zakresie dostarcza licznych propozycji oscylujacych migdzy muzykologia, literatu-
roznawstwem a filozofia. Mozna przypuszczaé, ze pojmowanie toposu w muzyce bedzie si¢
w przysztosci wigzato z perspektywa transkulturowa, ktéra wydaje si¢ odpowiednim paradygma-
tem badawczym wobec zachodzacych w kulturze europejskiej procesow, takich jak globalizacja
i orientalizacja.

Stowa kluczowe: filozofia muzyki, historia muzyki, retoryka muzyczna, topos w muzyce, topos
transkulturowy.

Modalno$¢ $piewu gregorianskiego, izorytmiczny konstruktywizm ars nova, panimita-
cyjne formy polifonii renesansu, manierystyczna harmonika przetomu XVIi XVII wieku,
Bachowska fuga, klasyczny idiom formy sonatowej, indywidualizm Chopina, muzyka
programowa romantyzmu, styl aforystyczny, muzyka konkretna, minimalizm... Feno-
meny te przyciagaja naturalnie uwage jako sktadniki procesu rozwojowego, obejmuja-
cego przemiany jezyka muzycznego, gatunkow i form, stylow i technik, koncepcji wyra-
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zowych itd., ale o ilez czgéciej — jednak — stajg przed nami w roli toposéw autonomicz-
nych, ktore zdaja si¢ egzystowac niejako ponad historyczng ewolucjg muzyki'.

Niniejszy tekst jest przyczynkiem do ukazania pojecia topoi w mysli o mu-
zyce. W celu zebrania w jednym artykule poszczegdlnych uje¢ przedstawione
zostang wybrane paradygmaty myslenia o tej kategorii w perspektywie diachro-
nicznej. Historia toposu w sztuce dzwigkow prowadzi od starozytnej retoryki.
Teoretycy $redniowieczni zaadaptowali dorobek starozytnych i przekazali go
swoim nastepcom. Mys$l nowozytna uwypuklita rolg afektow: po barokowym
apogeum nadchodzi klasycystyczne rozluznienie, prowadzace do romantycznej
neoretoryki; zas wiek XX oraz wspolczesna mysl muzykologiczno-filozoficzna
to czas powstawania wielu paralelnych koncepcji. Toposy wydaja si¢ istotne nie
tylko dla badania powiazan literatury ze sztuka muzyczna, ale tacza si¢ réwniez
z probg zrozumienia procesu tworczego i pozwalaja na kategoryzowanie elemen-
tow muzycznej tresci.

W treséci artykulu zostang omoéwione przede wszystkim ujecia wyzej wspo-
mnianej problematyki z XX i poczatku XXI stulecia wraz z zaakcentowaniem
dorobku badaczy polskich. Kontekst historyczny jest w tej sytuacji watkiem po-
bocznym, ktéry ma na celu jedynie ukazanie kulturowe;j ciaglosci pojecia toposu
oraz zmian w jego pojmowaniu.

Starozytna retoryka

Narodzenie fopoi dokonalo si¢ w starozytnej retoryce. Ars oratoria powoluje
do istnienia kilka tematow intelektualnych, odpowiednich do przystosowania
i rozwinigcia wedle upodobania mowcy, przeznaczonych do uzycia w rdéznych
sytuacjach?. Dla Arystotelesa pojecie toposu jest miejscem w tek$cie przemowy,
ktore nalezy dopetni¢ wilasciwym argumentem®. Topoi to wedlug Stagiryty
,Wspolne punkty odniesienia (/oci communes) dla zagadnien praworzadnosci, fi-
zyki, polityki i dla wielu innych, niemajacych nic wspdlnego ze soba, dziedzin”;
mysliciel podkresla takze istnienie toposow wspodlnych (to, co stuszne,
praworzadne, pozyteczne, szlachetne, przyjemne, etc.) dla wszystkich gatunkow
méw?. Kwintylian zwraca uwage na strong praktyczng i okreSla fopoi jako

T. Jasinski, Polska barokowa retoryka muzyczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2006, s. 11.

Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, tham. A. Borowski, Towa-
rzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 1997, s. 76.

Por. K. Szymanska-Stutka, Topos w muzyce — topos narodowy. Miejsca wspolne, przestrzenie
i idee, [wW:] Topos narodowy w muzyce polskiej pierwszej potowy XIX wieku, red. W. Nowik,
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2006, s. 86.

Arystoteles, Retoryka, ttum. H. Podbielski, Polskie Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2014,
s. 54, 256.
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sktady watkow myS$lowych (argumentorum sedes)’. Pézny antyk okre-
sla nowa funkcje pojecia, ktore przestaje by¢ tylko domena retoryki i rozprze-
strzenia si¢ na wszelkie formy literackie. Topos poetycki staje si¢ wigc toposem
kultury — rekonstrukcja trwatych mozliwosci budowania wyobrazen®.

Mogloby si¢ wydawaé, ze owe principia mundi’ pojawily sie do$¢ niedawno
w kontekscie dzieta muzycznego. Jednak nawet tam maja one swoj odpowiednik
w starozytnosci, skoro ,,caly system nauczania muzyki przejety zostat od retoryki
i przystosowany™. Sledzac dzieje toposu w ars musica, Jacek Jadacki bada
sztuke antycznej Grecji, a konkretniej: nomoi®. Nomos jest wowczas najwazniej-
szym rodzajem kompozycji, a ponadto — sposobem jej wykonywania. Charakte-
ryzuje si¢ powaznym nastrojem oraz ,,wysokimi walorami estetycznymi i arty-
stycznymi”'?. Posiada takze cechy pewnych utrwalonych wzorcow muzycz-
nych, co §wiadczy o zawartej w nim przestrzeni topicznej. Przypadkiem toposu
sui generis s3 dla Jadackiego skale starogreckie, jednak filozof nie decyduje si¢
na szerszg analize tego zjawiska'!.

Starozytni przypisuja istotne znaczenie rodzajom: chromatyka wyraza uczu-
ciowos¢, diatonika — spokoj, a enharmonia — namigtnos$¢. W ten sposéb muzyczne
modi staja si¢ skonwencjonalizowanym gruntem dla fopoi. Pitagorejska teoria
etosu (podjeta w pismach Platona i Arystotelesa) zostala nieco zapomniana przez
Rzymian i wskrzeszona dopiero przez Augustyna z Hippony, ktory odkrywa
1 wiaze ja z kultura chrzescijanska. W ujeciu autora Confessiones lecznicza rola
muzyki polega na odwroceniu si¢ duszy od ziemskich spraw i skierowaniu na
wieczne piekno, jakim jest sam Bog'?. Przekonanie o konkretnej sile od-
dzialywania sztuki odnalez¢ mozna ponadto w starozytnej teorii katharsis, w kto-

> Por. E.R. Curtius, dz. cyt., s. 76-77.

J. Eichstaedt, Od toposu poetyckiego do toposu kultury, [w:] Toposy (w) filozofii. Filozofia i jej
miejsce w doswiadczeniu kulturowym, red. M. Wozniczka, M. Perek, Wydawnictwo im. Stani-
stawa Podobinskiego Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Diugosza w Czg-
stochowie, Czgstochowa 2018, s. 46.

W taki sposob fopoi nazywa Jolanta Szulakowska-Kujawik (zob. tejze, Antyczne dokonania eno-
logiczne jako zrédlo inspiracji europejskiej kultury muzycznej, wydruk komputerowy rozprawy
doktorskiej pisanej pod kierunkiem Z. Macha, Uniwersytet Slaski, Katowice 2015, s. 679).

8 E.R. Curtius, dz. cyt., s. 84.

Por. J. Jadacki, Topos — archetyp — mit: analiza semantyczna, [w:] Topos narodowy —w muzyce
polskiej pierwszej potowy XIX wieku, red. W. Nowik, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Cho-
pina, Warszawa 2006, s. 75.

10 Nomos, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 611.

11 Zob. J. Jadacki, dz. cyt., s. 75.

Por. A. Karpowicz-Zbinkowska, Teologia muzyki w dialogach filozoficznych sw. Augustyna,
Wydawnictwo Nomos, Krakoéw 2013, s. 90. Takze pitagorejska harmonia sfer staje si¢ waznym
,muzycznym” toposem, ktory wiele wiekdw pdzniej wykorzystuje migdzy innymi Hans Hein-
rich Eggebrecht w jednym z esejow pod tytutem Kofo czasu (E. Orman, Kategoria Stifiung von
Zeit w Eggebrechtowskiej koncepcji muzyki, [w:] Kultura i sztuka w ujeciu filozoficznym, red.
B.A. Nowak, K. Maciag, Wydawnictwo Naukowe Tygiel, Lublin 2017, s. 21).
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rej muzyka i poezja maja wywola¢ emocjonalny wstrzas przez gwaltowne wzbu-
dzanie i wytadowanie uczué¢!®. Staje sie to zrodtem przyjemnosci i ostatecznie
doprowadza do wewnetrznego oczyszczenia.

Sredniowieczna ilustracyjnosé¢

Na gruncie kultury chrzescijanskiej rozwijaly sie trwate gatunki biblijne (mo-
dlitwy, psalmy, hymny, lamentacje, przypowiesci)'4, ktore byty wySpiewywane
i nierzadko dziato si¢ to przy akompaniamencie. Hildegarda z Bingen w swoim
komentarzu do psalmu sto pigédziesigtego pisata o alegorycznym znaczeniu in-
strumentéw muzycznych: ,,psalterium glebokiej poboznosci”, ,,cytrze miodo-
ptynnego $piewu”, ,.bebnie umartwienia” ,,organach Bozej obrony”, etc. Byla to
swoista konwencja topiczna utrwalana od Objasnien do Psalmow Augu-
styna, az po Komentarz do Piesni nad piesniami Wolberona'®, a wiec przez wiele
wiekow przekazywana, rozwijana i — co wydaje si¢ najwazniejsze — rozumiana.

Z kolei w $piewie gregorianskim czgstym zabiegiem stato si¢ ilustrowanie tre-
$ci tekstu. Istotna role ekspresji canto gregoriano stanowia poszczegolne interwaty,
co mozna okresli¢ jako Tonmalerei (malarstwo dzwigkowe). Kwarta wstepujaca
oraz opadajaca tercja oznaczajg wielka rados¢ i wzruszenie. Natomiast kwinta jesz-
cze silniej od kwarty wyraza intensywne przezycie'®. Na apostrofach (,,ave”, ,,sa-
lve”) 1 zawotaniach (,,0”) czgsto pojawia si¢ w melodii rozbudowany melizmat,
wyraznie odbiegajacy od sgsiadujacych struktur. Innymi figurami dostrzegalnymi
w chorale sg konstrukcje melodyczne, ktérymi podkresla si¢ szczegolne stowa da-
nego tekstu. Te incydentalne zabiegi, dzigki swoim ksztattom i odniesieniom zna-
czeniowym, zapowiadajg topoi skodyfikowane w pozniejszych stuleciach!”.

Teoretycy wiekow $rednich doskonale adaptuja starozytng teorie muzyki,
glownie za sprawa traktatow Augustyna i Boecjusza. Sredniowieczni zauwazaja

Por. Katharsis teoria, [w:] Encyklopedia muzyki, s. 433.

14" Zob. J. Szulakowska-Kujawik, dz. cyt., s. 477.

Por. B. Matusiak, Hildegarda z Bingen: Teologia muzyki, Wydawnictwo Homini, Krakow 2003,
s. 127-129. Takim instrumentem znaczacym jest rowniez zatlobne tintinnabulum, kto-
rego dzwigk oznajmial w klasztorze $§mier¢ mnicha. Zob. tez tworczo$¢ estonskiego kompozy-
tora Arvo Pirta.

Por. E. Hinz, Nurt religijny w muzyce roznych epok, Pelplin 2003, s. 12. Bernard Sawicki zau-
waza, ze §piew gregorianski — jako szczyt muzyki Sredniowiecznej — jest teologicznym i egzy-
stencjalnym archetypem wszelkich melodii epok pozniejszej Europy: ,,przesycone nie tylko re-
toryka epoki, ale i gleboka osobista poboznoscia motywy i tematy melodyczne Jana Sebastiana
Bacha, czyste 1 bezposrednie w swojej teologalnosci melodie Mozarta, doglebnie ludzkie
i szczerze otwarte na Nieskonczono$¢ melodie Chopina, Schuberta, Schumanna, Brahmsa czy
Rachmaninowa — wszystkie spotykaja si¢ gdzie$ u zrodet z choralem” (tenze, W chorale jest
wszystko, Wydawnictwo Tyniec, Krakow 2014, s. 40-41).

17 Por. T. Jasinski, dz. cyt., s. 12-14, 26.

16



Topoi umuzycznione... 203

takze znaczenie ruchu dzwickéw, w ramach ktorego formutuje si¢ motyw!'s.
Niektorzy badacze widza w muzyce chrze$cijanskiego $redniowiecza zapowiedz
(pra)figur retorycznych. Jednak retoryka muzyczna in se oraz jej roznorodny ka-
talog figur uksztattuje si¢ dopiero w okresie renesansu'.

Afektywna nowozytnos¢

Kontynuacja myslenia sredniowiecznego jest teoria afektow, ktora wywodzi
si¢ prosto od topoi z obszaru jezykowego. Bohdan Pociej wskazuje, ze na muzyke
wplynat rowniez chrzescijanski dualizm, wywodzacy si¢ z greckiego myslenia
o materii i duchu, ciele i duszy. Nasilenie tego procesu przypada na wiek XVIIL,
kiedy muzyka przyjmuje forme potaczong z afektywng mowa dzwiekdw?’. Rolf
Dammann w utrwalaniu doktryny afektoéw akcentuje ponadto role nowozytne;j
filozofii cztowieka, Carl Dahlhaus pisze za$ o afektach w muzyce jako toposie
silnie zakorzenionym w historii*!. Wedlug Affektenlehre, muzyka ma przede
wszystkim wzbudza¢ emocje przez wybor odpowiednich elementow dzieta mu-
zycznego, na przyktad rytmu, tempa i harmoniki. Renesansowi teoretycy rozpo-
czeli pewne zasady wyrazania uczué, w ktorych to tekst poetycki stanowi punkt
wyijscia*. Nastepnie nauka o afektach jest rozwazana przez autoréw niemieckich
i francuskich w zwigzku z nasladownictwem (sztuka jako mimesis)*.

Barokowa retoryka muzyczna to temat podjety w licznych pracach muzyko-
logicznych, ze wzgledu jednakze na obje¢tos¢ niniejszego artykutu zagadnienie to
nie zostanie szerzej omowione. Nalezy jednak wspomnieé, ze w pierwszej poto-
wie XVII stulecia René Descartes wyktada w swoich pismach filozoficzne supo-
zycje nauki o afektach. W tym racjonalistycznym duchu ksztattujg si¢ koncepcje,
takie jak musique accentuelle Marina Mersenne’a, musica scenica Giovanniego
Battisty Doniego, musica flexanima Joana Alberta Bana czy musica pathetica
Athanasiusa Kirchera?*. W osiemnastowiecznych Niemczech Affektenlehre roz-
wija si¢ w pelni. Leszek Polony opisuje epoke Bacha jako czas dominacji sym-
boliki wyobrazeniowe;j: ,,Uczucia (afekty) sa raczej przedstawiane niz bezposred-
nio wyrazane, w znacznej mierze za pomocg skonwencjonalizowanego systemu

Por. W. Tatarkiewicz, Estetyka sredniowiecza, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Wroctaw

1962, s. 149.

19" Zob. L. Polony, Symbol i muzyka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2011, s. 119, 121—
122, 129-130, 142.

20 Por. B. Pociej, dz. cyt., s. 16.

21 Zob. S. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli muzycznej I potowy XVII wieku, Wydawnictwo

Muzyczne Polihymnia, Lublin 1998, s. 15, 42.

Temat ksztaltowania si¢ polskiej tradycji figur retorycznych w renesansowej muzyce podejmuje

Tomasz Jasinski (zob. tegoz, dz. cyt., s. 37-56).

Zob. Afektow teoria, [w:] Encyklopedia muzyki, s. 15.

24 Por. S. Paczkowski, dz. cyt., s. 203-204.

22
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loci topici, muzycznej obrazowosci opartej na nasladowaniu retorycznych wia-
Sciwosci afektowanej mowy”?. Miejsca topiczne byty zatem figurami, ktore
miaty ,,obrazowaé” lub ,,przedstawia¢” muzyczne afekty poprzez kulturowo
utrwalone znaczenie®. System figur muzyczno-retorycznych, jakie wtedy usta-
lono, miat pom6c w zrozumieniu uczu¢ przez polaczenie ich z odpowiednimi
zwrotami dzwigkowymi?’. W epoce klasycyzmu zostaly one znacznie rozluz-
nione, by ostatecznie ustgpi¢ miejsca romantycznej ekspresyjnosci.

Teoria i praktyka XIX stulecia niezwykle zblizyta dzieto muzyczne do litera-
tury (a szczegolnie poezji). Romantycy sformutowali wtasng wersje toposu, ktora
w sztuce przejawiala sie jako organiczna calo$é?®. Wedtug Mieczystawa Toma-
szewskiego, odrzucono wowczas konwencje i powszechny charakter jezyka wy-
powiedzi, a takze zniesiono dominacje retoryki, wraz ze skodyfikowanym spo-
sobem stosowania fopoi. Powstata wiec nowa retoryka, ktora stala si¢ nie-
mal przeciwienstwem dawnej. Za neoretoryka nie stata bowiem konwencja, ale
bezposrednia liryczna ekspresja kompozytora®®. Nastapil przetom w traktowaniu
muzyki. Przestata ona odbija¢ kosmiczny porzadek i stata si¢ nosnikiem ludzkich
idei. Porzucono harmonijne, przedkantowskie postrzeganie wszechswiata (de
facto zmienila si¢ natura ontyczna rozumienia muzyki®®). Wowczas wznio -
stos¢ w walce o wolnos¢ w kategoriach osobistych, religijnych i narodowych
pojawita sie jako miejsce wspdlne dla wielu tekstow kultury?'.

Pluralistyczna ciaglos¢: wiek XX i wspolczesnosé

XX stulecie to dokonania Ernsta Roberta Curtiusa, ktory wykazuje nieroze-
rwalnos$¢ fopoi ze starozytna retoryka i tacinska kultura $redniowiecza. Badacz
podkresla rowniez wyjatkowa blisko$¢ ars oratoria i sztuki dzwiekow, chociazby
cytujac postowie Wilibalda Gurlitta do ksigzki Arnolda Scheringa:

)
[

L. Polony, Symbol i muzyka, s. 80.

26 Por. S. Paczkowski, dz. cyt., s. 15.

27, Ogodtem, gdy spojrzeé na caty dorobek barokowej teorii, rezultatem tego rodzaju identyfikacji
stata si¢ pokazna ilos¢ figur, siggajaca niemal setki. Szacunek ten nie uwzglednia ilosci termi-
néw, samych bowiem nazw byto o wiele wigcej (okoto 160), co wynikato z rdwnoczesnego
stosowania poje¢ greckich i tacinskich dla jednej i tej samej figury oraz gromadzenia okre$len
bliskoznacznych” (T. Jasinski, dz. cyt., s. 22).

Por. A. Mazur, Epopea XIX wieku czyli totalnos¢ powiesciowego swiata, [w:] Transcendencja
realistow. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej prozie II polowy XIX wieku, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2001, s. 94.

Por. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Aka-
demia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2005, s. 88—89.

Zob. A. Karpowicz-Zbinkowska, Zwierciadto muzyki, Wydawnictwo Tyniec, Krakow 2016,
s. 170.

31 Por. K. Szymanska-Stutka, dz. cyt., s. 95, 97.

28
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Jakze czgsto [...] dostrzegamy w melodii czy w rytmie, w motywie czy figurze, we frazie
melodycznej czy harmonicznej — pomyst czy tez inspiracje w nowoczesnym sensie poe-
tyckim, ktora zasadniczo nie jest niczym innym jak rozwinigciem jednego z owych trady-
cyjnych fopoi, czyli innymi stowami — podjeciem na nowo, przeksztalceniem lub prze-
robka swoistych typowych tematéw, formut i fraz’2.

Nalezy takze powiedzie¢ o Eero Tarastim, ktory w pracy 4 Theory of Musical
Semiotics postuguje si¢ terminem elementarnych jednostek zna-
czgcych. Finski muzykolog pisze miedzy innymi o badaczach, ktérzy w ra-
mach nurtu teorii ikonologicznych analizujg uniwersalne wzorce (patterns), znaj-
dujace si¢ w utworach muzycznych. W koncepcji Tarastiego toposami sa hetero-
nomiczne kategorie tematyczne lub mityczne, stanowiace rodzaj ,treSciowej
przestanki” dzieta. Badacz przywotuje kategorie semantyczne, takie jak tragicz-
no$¢, magicznos¢, patetycznosé, pastoralnos¢, bajkowosé, mistycznosé czy eg-
zotyczno$¢. Topoi w tym ujgciu maja pozwoli¢ na jednolita interpretacje konkret-
nego utworu®.

Tarasti omawia rowniez koncepcje Ernsta Kurtha, ktory pisal o strukturach
harmonicznych, motywach i tematach muzycznych, nazywajac je porcjami
energii. Szwajcarski teoretyk muzyki uwaza motyw za podstawowe zrodto
1 pole starcia wewnetrznych sit energetycznych, a takze uznaje go za najmniejsza
jednostke segmentacji muzycznej. Innym z przywotanych przez Tarastiego auto-
row jest Deryck Cooke, ktory w analizach poshuguje si¢ szesnastoma toposami
interwatowymi; brytyjski muzykolog w ksiazce The Language of Music okresla
topoi jako czastki uktadu sekwencyjnego lub jako byty samoistne (w ramach pro-
blematyki emotywizmu interwatéw muzycznych)*.

Toposy staty si¢ wiec istotne dla refleksji estetycznej, ktora miata bezpo-
sredni wptyw na ontologi¢ dzieta muzycznego. Dzigki temu podej$ciu powstat
pomost migdzy epokami, ktéry jest, mniej lub bardziej swiadomie, kontynuo-
wany do dzisiaj w wielu paralelnych ujeciach. Ponizej zostang przedstawione nie-
ktoére z nich.

Tradycja muzycznych loci communes jest w XXI stuleciu wyraznie obecna.
Swoje definicje fopoi rozwija wspodtczesna teoria muzykologiczna. Leszek Po-
lony pisze o toposie jako ,elementarnej czastce tematyczno-stylistycznej”,
ktoéra stanowi rdzen danego dzieta. Natomiast wedlug Roberta Hattena topoi to
fragmenty muzyki albo typy stylistyczne posiadajace Sciste po-
wigzanie z gatunkami, stylami i znaczeniami ekspresywnymi*¢. Amerykanski

32 E.R. Curtius, dz. cyt., s. 84-85.

33 Por. M. Jablonski, Muzyka jako znak. Wokot semiotyki muzyki Eero Tarastiego, Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, Poznan 1999, s. 19, 74.

34 Por. tamze, s. 35, 120. Ponadto kilkadziesiat stalych motywow —,zawsze zywych lub
raz po raz powracajacych” — wymienia Wiadystaw Tatarkiewicz (zob. tegoz, Dzieje szesciu po-
Jjec, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 399-403).

35 L. Polony, Symbol i muzyka, s. 207.

36 Cyt. za: tamze, s. 165.
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teoretyk muzyki wprowadza pojecie toposu do muzykologii, aby usystematyzo-
waé semantycznie naznaczone miejsca wspodlne w tworczosci Ludwiga
van Beethovena®’. Hattenowskie fopoi Renata Borowiecka dostrzega w kompo-
zycjach Pawla bukaszewskiego, a konkretnie: w neoretorycznych zwrotach
z kregu affectus doloris, ktore sktadaja sie na tresci o charakterze lamentacyjnym?®.

Raymond Monelle ukazuje mechanizm semiotyczny toposu muzycznego:
»pierwotne «ikony» lub «indeksy» — imitujace lub wskazujace na okreslone
«obiekty» (ptacz, fanfary mysliwskie lub wojskowe, taniec) — wtdrnie «indek-
suja» znaczenia topiczne, poniewaz nasladuja objawy uczué¢ lub «reprodukuja
styl z jakiego$ miejsca»”®. Z kolei Leonard Ratner przedstawia trzy kategorie
muzycznych topoi: stylistyczne, taneczne oraz malarskie. Taneczne majg
swoj poczatek przede wszystkim w usamodzielnianiu si¢ rytmow i gatunkow ta-
necznych oraz w suicie tancéw barokowych; stylistyczne zwigzane sg mig-
dzy innymi z muzyka wojskowa, mysliwska, stylem $cistym (fugowym) lub swo-
bodnym (improwizacyjnym), a malarskie, czyli obrazowe, przejawiajg si¢
w nasladowaniu odgtosow bitwy czy tez w malowaniu zjawisk natury*’. Jak si¢
okazuje, problem toposu w muzyce interesuje gtownie badaczy orientacji semio-
logicznej.

Warto wspomnie¢ takze o pojeciu klasemu. Marta Grabocz definiuje te
znaczaca muzyczng jednostke jako zdanie lub okres (temat) muzyczny, a Kofi
Agawu uwaza, ze odpowiada on Ratnerowskiemu toposowi. Agawu okresla kla-
semy jako jednostki posiadajgce doktadne znaczenia — wyklarowane w historii
muzyki*!. Grabocz ponadto wykorzystuje w swoich analizach kwadrat semio-
tyczny Algirdasa Greimasa. Za pomocg koncepc;ji litewskiego jezykoznawcy ba-
daczka ilustruje relacje, jakie zachodza miedzy odmiennymi charakterami w ob-
regbie kompozycji muzycznej: ,,jeden topos przechodzi w swoje zaprzeczenie,
ktore z kolei prowadzi do kolejnego toposu, a ten do swojego zaprzeczenia, ktore
wiedzie do pierwszego™*?. Grabocz na przyktadzie tworczosci Bartoka znajduje
pietnascie topoi, z ktorych wegierski tworca sktada semantyczne modele®.

37 Por. L. Akopian (Hakobian), Koncepcje teoretyczno-muzyczne jako czynnik przeszkadzajgcy

w rozumieniu muzyki, ,,Teoria Muzyki” 2015, nr 7, s. 23.

R. Borowiecka, Tworczosé religijna Pawta Lukaszewskiego. Muzyka jako wyraz zmystu wiary
artysty, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2019, s. 554-555.

L. Polony, Symbol i muzyka, s. 87.

40 Por. tamze, s. 164—165.

41 Por. tamze, s. 225.

4 M. Tomaszewski, Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamen-
talnych i transcendentnych, ,,Teoria Muzyki” 2012, nr 1, s. 9.

Sa to: ideat, groteska, obraz zrozpaczonego bohatera, natura spokojna, natura grozna, natura nocna,
elegia, perpetuum mobile, piesni i tance popularne, metamorfoza, niebezpieczenstwo, rozstrojenie,
chorat, lamentacja, element charakterystyczny (wegierski). Ponadto wyrdznia cztery gtowne to-
posy, czgsto nastepujace po sobie w podanej kolejnosci: 1. natura, 2. bohater, 3. metamorfoza,
4. moment katarktyczny (Por. M. Gamrat, Od Kuhlaua do Dusapina, czyli muzyka, narracyjnosé¢
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Niektorzy badacze w analizach wspotczesnych utwordw siegaja po topoi,
ktoére wywodza si¢ z muzyki dawnej. Michat Stawecki odkrywa topos ro-
mano-frankonski w tworczosci takich kompozytorow, jak Maurice Duru-
flé (Cztery motety na tematach gregorianskich op. 10), Domenico Bartolucci
(Dwie antyfony maryjne), Stanistaw Moryto (Trzy responsoria zatobne) czy Ma-
rian Sawa (Missa Claromontana). Stawecki uzasadnia uzycie terminu ,,topos” do
analiz dziet muzycznych szerokim zakresem tego pojecia. Ma ono dawac §wia-
dectwo ciggtosci kultury oraz jej archetypicznego charakteru®®.

Wedtug Katarzyny Szymanskiej-Stutki sktadnikami topicznymi w muzyce sg
uktady nut, ktore wyznaczaja dynamike motywu i relacje wysokosci mig-
dzy nimi (czyli harmonika, wszelkie interwaty, zwroty melodyczne i formuly ryt-
miczne wewngtrz motywu lub frazy)*. Z kolei Jolanta Szulakowska-Kujawik,
piszac o znaczeniu antycznego dziedzictwa dla muzyki europejskiej, zwraca
uwagge na istotng funkcje fopoi w sztuce dzwieku oraz na fenomen ich réznorod-
nej obecnosci. Sam tylko topos ogrodu z jego zmieniajaca si¢ na przestrzeni wie-
kéw koncepcja staje si¢ odzwierciedleniem przemian §wiatopogladu, rewolucji
spotecznych 1 historii idei*. Badaczka ukazuje na ptaszczyznie muzycznej meta-
morfozg semantyczng nastepujacych intelektualnych motywow: drogi, we-
drowki, podrozy, sielanki, pielgrzyma, a takze — interwatu seksty malej. Okazuje
sie, ze ten ostatni jest mocno utrwalonym miejscem wspdlnym wielu mitosnych
tematéw muzycznych (migedzy innymi w kompozycjach Richarda Wagnera,
Claude’a Debussy’ego, Eugeniusza Knapika i Howarda Shore’a)*’. Mieczystaw
Tomaszewski natomiast zauwaza topoidalny charakter sposobu wypowiedzi
w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego. Ma to oznaczaé czerpanie z ,,uniwersal-
nego alfabetu idioméw i toposow kultury”, a takze taczy sie z przekonaniem kra-
kowskiego tworcy, iz we wszystkich kompozycjach nadrzedne jest przestanie,
ktore niosg dzwieki oraz wybrane do nich stowa*.

i znaczenie wedtug Marty Grabocz (Marta Grabocz, Musique, narrativite, signification, préface
de Charles Rosen, L ’Harmattan, Paris 2009), ,,Res Facta Nova” 2013, nr 14 (23), s. 277-278).
Zob. M. Stawecki, Topos romano-frankonski. Aspekt wykonawczy na przyktadzie wybranych
utworow, wydruk komputerowy rozprawy doktorskiej pisanej pod kierunkiem K. Szymonika,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2011; por. idem, Topos romano-fran-
konski na przyktadzie ,, Missa Claromontana” (2005) na chor, organy i kotly Mariana Sawy,
,,Pro Musica Sacra” 2017, nr 15, s. 186.

4 Por. K. Szymafiska-Stutka, dz. cyt., s. 91.

46 Por. J. Szulakowska-Kulawik, dz. cyt., s. 445-446, 680-697.

47 Por. tamze, s. 701-707, 739. W analizach tej autorki znajduje sie rowniez powigzanie antycz-
nego toposu z Beatus vir op. 38 Henryka Mikotaja Goreckiego: ,,Arkadia uspokojonego Bogiem
i modlacego si¢ czlowieka wyrazona w prostych, po wielokro¢ repetowanych akordach i pro-
stych psalmowych za$piewach” (tamze, s. 717). W tym kontekscie, stynny psalm skompono-
wany na pierwsza pielgrzymke Jana Pawta II do Polski czerpie nie tylko z topiki biblijnej, ale
pozostawia tez przestrzen na starogrecki mythos.

Zob. M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,, pokoleniem 33”, ,,Teoria Muzyki” 2013,
nr3,s. 21, 24.
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Mozna uchwyci¢ topoi rowniez od innej strony: do pierwotnego rdzenia se-
mantycznego, czyli toposu jako miejsca czy okolicy, dostawiamy znaczenie
modelu, ktoryjestrealizowany na sposob idealny (jako mentalna konstruk-
cja) albo realny (jako wizualizacja w rzeczywistosci). W tym kontekscie ujety
jest jako schemat, wedle ktorego odnajdujemy topos koinos (stgr. T10m0G KOWVOG —
miejsce wspdlne) w interesujacym nas zakresie: w przestrzeni z utrwalonymi zna-
czeniami oraz w perspektywie, z ktorej te miejsca ogladamy. Dlatego Jadacki
pisze nie tylko o topicznych wytworach dziatania (takich jak krakowiak, mazur,
polonez), ale takze o fortepianie jako najwazniejszym polskim instrumencie to-
picznym od czaséw Fryderyka Chopina®.

Mimo tego, ze w wigkszo$ci utworow muzycznych jedynie cze¢$¢ dzieta zo-
staje zdeterminowana przez topoi, to niekiedy moga by¢ one wregcz utozsamiane
z tematem i przez niego si¢ wyraza¢. Dlatego w rozwazaniach nad toposami
warto zadawac sobie pytania o sposob wykorzystania przez kompozytora tekstu
literackiego w dziele muzycznym. Refleksje nad relacjg literatury i muzyki zaj-
mujg istotne miejsce w pracach Krzysztofa Lipki oraz Tomasza Gornego*. Takie
interdyscyplinarne analizy wcigz nie sg jednak wystarczajaco popularne. Andrzej
Hejmej pisze wrecz o powsciagliwosci w studiach muzyczno-literackich z po-
wodu trudnosci w blizszym okresleniu i rozpoznaniu modelu, jak réwniez rady-
kalnej odrebnosci materiatu wykorzystywanego przez obie sztuki®'.

Co zatem pojawia si¢ we wspotczesnej $wiadomosci metodologicznej? Pro-
ponuje si¢ m.in. analiz¢ muzyki jako stowa-klucza w tekstach rozmaitych
tworcow. Dotyczy to glownie utworow programowych, ktére postugujg si¢ nie-
mal wylgcznie narracjg muzyczna. Podejscie to wynika z nieustannego korespon-
dowania ars musica z innymi sztukami. Niektore topoi z historii muzyki wylicza
Grazyna Bobilewicz-Brys:

Najliczniej reprezentowane sa inspiracje literackie, zwtaszcza popularne tematy — Pro-

meteusz, Makbet, Hamlet. Popularnoécia cieszg si¢ mity i podania antyczne, np. o Orfeu-

szu, Psyche. Liczne utwory muzyczne powstaja pod wplywem inspiracji plastycznych
(np. Wyspa umartych Siergieja Rachmaninowa wedlug Arnolda Bocklina)32.

Badaczka pisze tez o Aleksandrze Skriabinie, ktory tworzyt literackie komen-
tarze do swoich dziet i wydawat je jako oddzielne broszury lub wypisywat wska-

4 Por. I. Jadacki, dz. cyt., s. 71, 77.

30 Zob. K. Lipka, Styszalny krajobraz. Szkice o powigzaniach muzyki i literatury: od Abélarda do
Rilkego, Wydawnictwo Nowy Swiat, Warszawa 2004, s. 5-34; zob. tegoz, Utopia urzeczywist-
niona. Metafizyczne podloze tresci dzieta muzycznego, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Cho-
pina, Warszawa 2009, s. 262-264; zob. T. Gorny, Polifonia. Od muzyki do literatury, Towarzy-
stwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2017, s. 9-35.

31 Zob. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy wspotczesnych badan, ,,Teksty Drugie”
2000, nr 4 (63), s. 29.

2. G. Bobilewicz-Brys, Aleksander Skriabin w mysli estetycznej i twérczosci symbolistow rosyj-
skich, ,,Slavia Orientalis” 1993, nr 1, s. 29-30.
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z6wki interpretacyjno-wyrazowe na marginesach partytur. Kompozycje Skria-
bina zawieraja wigc filozoficzno-estetyczny program, formalny uklad oraz ele-
menty symboliczne (dzieje si¢ tak na przyklad w Poemacie ekstazy)>. Znany jest
rowniez przyktad Symfonii Niedokonczonej Franza Schuberta, ktorej integralnym
elementem interpretacyjnym staje si¢ autobiograficzny tekst literacki Mdj sen,
poprzedzajacy organizacje materiatu muzycznego. Powyzsze loci communes
dopetniaja wiec teoretyczne wskazania poszczego6lnych koncepcji toposu od
strony procesu tworczego i praktyki kompozytorskiej. Jak bowiem zauwaza Boh-
dan Pociej:

Wielcy tworcy muzyki fortepianowej, symfonicznej, dramatycznej potrzebujg impulsow

literacko-poetyckich: opiséw, przedstawien, toposow, metafor, przyrownan — dla pobu-

dzania, podsycania, rozkrecania wiasnej inwencji. ..>

Podsumowanie

Topoi na gruncie sztuki jawia si¢ jako narz¢dzia w rgkach tworcy oraz jako
pole inspiracji. Janina Abramowska podkresla zaréwno ich dziedzicznos$¢, jak
1 powtarzalnos¢, poniewaz utrwalaja one pewne kulturowe struktury czy konwen-
cje’®. Muzyka moze wyraza¢ je poprzez motywy, ktore trwajg od wiekow
,»W niezmienionej postaci”, wigza si¢ z okreslong sytuacja historyczno-muzyczna,
a jej poszczegodlne elementy mozna ukazywac poprzez pragmatyczna, oratorska
koncepcije”’.

Po przesledzeniu historii pojmowania toposow w muzyce, mozna zauwazy¢
coraz bogatsze refleksje obejmujace juz nie tylko jedna, ale i wiecej dziedzin
sztuki jednoczes$nie. Wraz z pojawianiem si¢ nowych sposobéw komunikacji mu-
zyczne loci topici wkraczaja w $wieze kody semantyczne. Obecno$¢ muzyki
w filmie, reklamie i przestrzeni internetowej jest gruntem zaszczepiajacym ko-
lejne grunty topiczne, a stosunki migdzykulturowe ukazuja ich ponadeuropejskie
znaczenie. Nie ulega watpliwosci, ze beda si¢ pojawiaé coraz to nowe miejsca
wspolne przy jednoczesnej aktualizacji starszych fopoi. Mozna przypuszczac, ze
mysl bedzie rozwija¢ si¢ w kierunku szeroko rozumianego toposu trans-
kulturowego. Tradycje innych kultur moga znacznie wptyna¢ na rdzenie
pewnych europejskich archetypéw. W muzyce, z jednej strony, mamy do czynie-

53
54

Por. tamze, s. 39.

Zob. L. Polony, Muzyka jako projekcja swiata. Symbol w polu poje¢ pokrewnych w mysleniu
muzykologicznym, ,,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 1 (20), s. 141.

B. Pociej, Bycie w muzyce. Proba opisania tworczosci Henryka Mikotaja Goreckiego, Akade-
mia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice 2005, s. 68.

Por. J. Abramowska, Topos i niektore miejsca wspolne badan literackich, ,,Pamietnik Literacki”
1982, LXXIII, z. 1 (2), s. 34.

37 Por. K. Szymanska-Stulka, dz. cyt., s. 89-90.
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nia z zatarciem poprzez globalizacje¢ cech wyrdzniajacych, a z drugiej —
procesem orientalizacji jako skutkiem blizszego kontaktu migdzy cywili-
zacjami i poliwalencji wielu tworcow.

Majac te $wiadomosc¢, warto zadbac o to, by wciaz zywe pozostawaty toposy,
ktorych znaczenie jest podstawg pogtebionego rozumienia cywilizacji §roédziem-
nomorskiej. Odpowiedzialne przekazywanie umuzycznionych topoi jest istotne,
poniewaz kultura europejska pozostaje w kregu antyku, jesli ,,zasady retoryki si-
nusoidalnie wyznaczajg prawidta konstrukcji muzycznej az po wiek XX*8, Zma-
gania migdzy pokoleniami przybierajg zatem w muzyce forme niekonczacych si¢
sporow migdzy wypelniajaca nowe miejsca wspolne awangardg a probujaca
wchlong¢ ja w siebie topiczng tradycja.
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Musical topoi. The chosen perspectives of topos in music

Abstract

This article studies topos as a concept and its influence in Western Music. For this end, the
history of how the understanding of topos developed, as well as how it manifested itself, shall be
presented. This term, one which originates from the Ancient Greek’s study of Rhetoric, quickly
gained acceptance in many cultural contexts. It is thanks to this growth that it was promptly incor-
porated into ars musica. During the Middle-ages, this concept from the Antique era was revived,
notably influencing the illustrative nature of this era’s music. The concept continued throughout the
Common era proceeding, especially in reinforcing the role of affects in music. The 20 century
witnessed the progression of many unique understandings of topos co-independently. The contem-
porary thought of this era has presented numerous propositions of one is to understand the term that
oscillates between the fields of musicology, literature studies, and philosophy. It can be said, that
defining topos in the field of music will be closely tied with the emerging ,,transcultural” pheno-
menon; an appropriate paradigm with which to observe the variables shaping European culture,
such as globalization and orientalism.

Keywords: philosophy of music, history of music, musical rhetoric, topos in music, transcul-
tural topos.
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