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Zdolnosci muzyczne ustabilizowane a gotowos¢
do improwizacji harmonicznej i rytmicznej u osob
dorostych w badaniach transwersalnych

Streszczenie

Niniejszy artykut stanowi rodzaj komunikatu badawczego na temat relacji mi¢dzy zdolno$ciami
muzycznymi ustabilizowanymi a gotowoscia do improwizacji harmonicznej i rytmicznej u studiu-
jacych na kierunku pedagogika; wyniki uzyskano w badaniach transwersalnych. Zastosowano trzy
testy autorstwa Edwina Eliasa Gordona: pierwszy to Advanced Measures of Music Audiation prze-
znaczony do badania ustabilizowanego uzdolnienia muzycznego tonalnego i rytmicznego, drugi
1 trzeci to testy mierzace gotowo$¢ do podejmowania improwizacji; w przypadku improwizacji ryt-
micznej byl to test o nazwie Rhythm Improvisation Readiness Record, a harmonicznej — Harmonic
Improvisation Readiness Record. Badania przeprowadzono na grupie 869 studentow pedagogiki
pochodzacych z réznych srodowisk akademickich Polski. Wyniki badan pokazuja wyraznie, ze
uzdolnienia muzyczne badanych wystepuja na przecigtnym i niskim poziomie. Odnotowuje si¢
takze istotne zwiazki statystyczne migdzy uzdolnieniem muzycznym a gotowoscia do improwiza-
cji, glownie harmoniczne;.

Stowa kluczowe: zdolnosci muzyczne ustabilizowane, gotowo$¢ do improwizacji rytmicznej
i harmonicznej, teoria uczenia si¢ muzyki, audiacja.

Zalozenia wstepne, czyli tlo teoretyczne badan

Rdzeniem konstrukcyjnym prezentowanych badan empirycznych jest teoria
uczenia si¢ muzyki, autorstwa Edwina Eliasa Gordona, oraz wiedza o strukturze
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1 wlasciwosciach uzdolnienia muzycznego i audiacji. Teoria uczenia si¢ muzyki
»aczy w sobie wiedz¢ o uczeniu si¢ muzyki w sposob sekwencyjny z tym, co
wiemy na temat uzdolnien muzycznych i audiacji!, i wpisuje si¢ tym samym
w system $cisle okreslonych poje¢, do ktdrych naleza ustabilizowane uzdolnienie
muzyczne oraz gotowos¢ do podjecia improwizacji harmonicznej i rytmicznej,
ktére sg jednoczesnie przedmiotem podjetych badan. Celem badan za$ jest dia-
gnoza uzdolnienia muzycznego i gotowosci do improwizacji muzycznej (harmo-
nicznej i rytmicznej) dorostych oséb studiujacych oraz poszukiwanie relacji mig-
dzy tymi konstruktami w drodze analiz statystycznych. Akcentowany problem
pozostaje nadal w obszarze predylekcji niektorych badaczy? z kregu pedagogiki
muzycznej, poszukujacych miejsca i tozsamosci dla teorii uczenia si¢ muzyki,
autorstwa Edwina E. Gordona, w obrebie nauk pedagogicznych, oraz — zdetermi-
nowanego ewolucja nauki — pomnazania argumentacji wobec zasadno$ci moder-
nizacji edukacji muzycznej rozumianej jako powszechna, z audiacjg® w tle. Susan
Hallam* lokuje uczenie si¢ muzyki w obszarze nabywania kompetencji kulturo-
wych oraz nabywania umiejetnosci tworczych’, stad zainteresowanie dwoma
czynnikami (zdolnosci muzyczne i gotowos¢ do improwizacji muzycznej) po-
chodzacymi bezposrednio z teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, ktéra
jest teorig empiryczna, a wigc zgodnie z opisowa koncepcja nauki petni funkcje

E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zwartosé i motywy, Wydawnictwo
WSP, Bydgoszcz 1999, s. 50. Zob. réwniez: E.E. Gordon, The manifestation of developmental
music aptitude in the audiation of ,,same” and ,, different” as sound in music, GIA Publications,
Inc., Chicago 1981.

Mam tu na mysli gtownie Ewe A. Zwolinska, Beate Bonne, Pawla A. Trzosa, Matgorzate Su-
Switto, Macieja Kotodziejskiego czy Barbare Pazur.

Audiacja to, moéwiac najprosciej, ,,myslenie muzyczne”, poniewaz jest tym dla muzyki, czym
myslenie dla jezyka. Audiowac, czyli §wiadomie mys$le¢ muzycznie, mozna, wykonujac rézne
czynnosci o charakterze muzycznym — odstuchania, poprzez odtwarzanie, wykonywanie, inter-
pretowanie, do tworzenia i komponowania oraz improwizowania muzyki. Stuchanie muzyki ze
zrozumieniem i stuchanie ze zrozumieniem mowy (konwersacji, dialogoéw) zawieraja podobne
operacje polegajace na odkodowywaniu znaczenia stow/motywow/zdan. Wigcej: E.E. Gordon,
Sekwencje uczenia sie w muzyce..., s. 21-46.

Badanie zdolno$ci muzycznych w relacji gotowosci do improwizacji muzycznej charakteryzuje
warto$¢ autoteliczna, ale stanowi takze tlo do zagadnien wptywu muzyki na funkcjonowanie
czlowieka. Susan Hallam udowadnia wieloraki wplyw zdolnos$ci i umiejgtnosci muzycznych na
rozwdj jezyka, umiejetnos¢ czytania i liczenia, inteligencje, ogdlne osiagnigcia, kreatywnosc,
koordynacje ruchowa, koncentracjg, pewnos¢ siebie, wrazliwo$¢ emocjonalng, umiejetnosci
spoleczne, prace w zespole oraz zdyscyplinowanie i relaks. Sugeruje takze, ze pozytywny
wplyw zaangazowania w muzyke na rozwdj osobisty i spoteczny wystepuje tylko wtedy, gdy
jest to zajecie przyjemne i jednoczesnie satysfakcjonujace doswiadczenie. Wszystko to jednak
ma wplyw na jako$¢ nauczania muzyki. Cyt. za: S. Hallam, The power of music: Its impact on
the intellectual, social and personal development of children and young people, ,International
Journal of Music Education” 2010, vol. 28, nr 3, s. 269-289.

Cyt. za: B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniow w mtodszym wieku szkolnym,
UKW, Bydgoszcz 2016, s. 254.
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deskryptywna, gdzie zaklada si¢ przektadalno$¢ twierdzen teoretycznych na

twierdzenia o przedmiotach obserwowalnych oraz relacjach zachodzacych mig-

dzy zdarzeniami®. Zatozenie o egalitarno$ci teorii uczenia si¢ muzyki, zgodnie

z ktorym ,,wszyscy uczniowie mogg uczy¢ si¢ muzyki, jednak nie wszyscy beda

mieli takie same osiggniecia w tej dziedzinie™’, przyjmuje specyficzng optyke

badawczo-prakseologiczna, lokujac przebieg edukacji muzycznej w:

— kontekscie kognitywnym® — zdaniem Barbary Kamifiskiej badania prowa-
dzone w nurcie kognitywnym koncentruja si¢ bowiem na poznawczym funk-
cjonowaniu cztowieka w zakresie muzyki, na problemach percepcji elemen-
tow 1 struktur muzycznych, tym samym problematyka zdolno$ci muzycznych
weszla w zakres badan nad percepcja muzyki, a wigc jest przedmiotem zain-
teresowania psychologii muzyki®,

— kontekscie psychoedukacyjnym, a wigc gldwnie optymalizacji warunkéw do-
chodzenia do proceduralnej'® wiedzy muzyczne;.

Teoria Edwina E. Gordona wyraznie eksponuje obiektywna audiacjg (skrot.
myslenie muzyczne), determinowang gléwnie przez zdolnosci muzyczne, kto-
rych esencje¢ stanowi koniunkcja natury i kultury, a procesy uczenia si¢ determi-
nowane sg jako$cig i intensywnoscia codziennej edukacji muzycznej i dynamizo-
waniem rozwoju umystowego uczniow''. Wychodze z zalozenia, ze rezultat po-
miaru uzdolnienia muzycznego, jako efektu koniunkcji natury i kultury'?, daje
obraz wplywow tych dwoch czynnikow, szczegdlnie tego uzdolnienia, ktore
Edwin E. Gordon nazywa ustabilizowanym'®. Tym samym podstawe powodzenia
w uczeniu si¢ muzyki stanowi wtasnie uzdolnienie muzyczne, a wigc zesp6t zdol-

¢ Por. J. Such, M. Szczesniak, Filozofia nauki, Wydawnictwo UWM, Poznan 2006, s. 74-75.
E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce..., s. 45.

Zob. W.A. Stokes, Is Edwin Gordon’s Learning Theory a Cognitive One?, ,Philosophy of Music
Education Review” 1996, vol. 4, nr 2, s. 96-106.

B. Kaminska, Zdolnosci muzyczne w ujeciu psychologii muzyki: ewolucja poglgdow, ,,Studia
Psychologica” 2002, nr 3, s. 194.

Wiedza proceduralna, inaczej zwana imperatywna, to wiedza wykorzystywana podczas wyko-
nywania konkretnego zadania, poniewaz mozna ja bezposrednio zastosowac do rozwigzania wy-
branego problemu, a konstruowana jest poprzez dziatanie. Zob. wigcej: D.J. Elliott, Music as
Knowledge, ,,The Journal of Aesthetic Education” 1999, vol. 25, nr 3: Special Issue: Philosophy
of Music and Music Education (Autumn 1991), s. 21-40.

Tamze, s. 46.

12 E.E. Gordon, Society and Musical Development, Another Pandora Paradox, GIA Publications,
Inc., Chicago 2010, s. 76.

Ustabilizowany oznacza utrwalony (ugruntowany, stabilny, niezmienny, staty). Uzdolnienie
ustabilizowane to takie, ktore przeszto ze stanu rozwojowego (dynamicznego) w stan statyczny
(wzglednie staly), trwajacy od okoto 9 roku zycia do pdznej staroéci. Oznacza to tyle, ze od tego
momentu nie zachodza juz zwykle dalsze zmiany jakosciowe i ilo§ciowe o charakterze progre-
sywnym, dlatego tez wszystkie zabiegi stuzace dynamizowaniu potencjalu muzycznego czto-
wieka winny by¢ intensyfikowane od urodzenia do okoto 9 roku zycia dziecka. Zob. wigcej.
E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce..., s. 69-75.
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nos$ci muzycznych z dychotomicznym podzialem na tonalne i rytmiczne'?,
uznane w literaturze przedmiotu za podstawowe (prymarne)'”. Uzdolnienie mu-
zyczne poddaje si¢ pomiarowi za pomocg standaryzowanych narzedzi w postaci
odpowiednich testoéw do badania zdolnosci muzycznych.

Uzdolnienie muzyczne ustabilizowane oraz sposoby jego pomiaru

Uzdolnienia muzyczne i osiggni¢cia muzyczne diametralnie r6znig si¢ od sie-
bie, ale w rownym stopniu sg ze sobg $ciSle powigzane'®. Uzdolnienie muzyczne
jest miarg potencjatu do uczenia si¢ muzyki, a wigc nabywania specyficznych
osiggnig¢ muzycznych, np. §piewania, grania na instrumentach czy tez improwi-
zowania muzyki. Osiaggnigcia muzyczne za$ sg miarg tego, czego cztowiek nau-
czyt sie!’. Istnieje r6znica miedzy uzdolnieniami muzycznymi a osiagnieciami
muzycznymi, i to wlasnie problemy w definiowaniu tych pojec stajg si¢ zazwy-
czaj przyczyna blednego ich rozpoznawania, zaciera si¢ bowiem migdzy nimi
réznica poprzez synonimiczne uzywanie takich sformutowan, jak: uzdolnienie,
zdolnoSci, talent, umuzykalnienie, predyspozycje. Staje si¢ to powaznym proble-
mem, szczegolnie dla nauczycieli muzyki, poniewaz tradycyjne nauczanie w ewi-
dentny sposob redukuje roznice indywidualne pomiedzy uczniami'®. Fakt, ze ro-
dzimy si¢ z rownymi prawami, nie oznacza, ze jesteSmy rowni wobec uzdolnien,
inteligencji i osiggnieé¢. Tak jak uzdolnienie muzyczne rozwijajace sie' cechuje
fluktuacyjnos¢, poniewaz nie jesteSmy w stanie przewidzie¢ wptywu srodowiska
na jego jakos¢, dynamike i poziom, tak uzdolnienie muzyczne ustabilizowane
cechuje trwatos¢, niezmiennos¢ i ostateczno$¢. Jedno jest pewne, ze w czasie
pierwszych dziewieciu lat zycia uzdolnienia muzyczne rozwijajace si¢ podlegaja

Tak jest, poniewaz wnioski ptynace z literatury wydaja si¢ zgodne z pogladem, Ze istnieja dwa
wrodzone czynniki prowadzace do nabywania zdolno$ci muzycznych — jeden zwigzany z percep-
cja muzycznych przedzialdw czasowych, czyli rytmu, drugi zas z percepcja wysokosci dzwickow
—melodii. Cyt. za: U. Skupio, Muzyka a mozg, ,,Wszech$wiat” 2013, t. 114, nr 10-12, s. 347.
Por. E.E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlqt i matych dzieci, Zamiast Korepetycji, Krakow
1997; tegoz, Sekwencje uczenia sie w muzyce...; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne
uczniow w miodszym wieku szkolnym, UKW, Bydgoszcz 2016; P. Trzos, Umiejetnosci audia-
cyjne uczniow na etapie edukacji wezesnoszkolnej, UKW, Bydgoszcz 2018. Zob. tez badania
nad korelatami zdolnos$ci tonalnych w: E.A. Zwolinska, D. Mikotajewski, P.A. Trzos, Efficiency
of Listening to the Melody and Neural Correlates of Tonality Differentiation, ,Israel Studies in
Musicology Online” 2019, vol. 16, s. 44-57.

V. Valerio, The Gordon Approach: Music Learning Theory, cyt. za: https://www.alliance-
amm.org/resources/gordon/ [dostep: 8.09.2019].

E.E. Gordon, Nature, source, measurement, and evaluation of music aptitudes, ,,Polskie Forum
Psychologiczne” 2006, t. 11, nr 2, s. 227-237.

18 Tamze, s. 10-11.

Wigcej na ten temat pisze: D.L. Walters, Edwin Gordon’s Music Aptitude Work, ,,The Quarterly”
1991, nr 2(1-2), s. 64-72.
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cigglym zmianom, podnoszeniu si¢ i opadaniu, w zalezno$ci od jakosci wplywow
kultury®, a stabilizacja uzdolnienia oznacza jedynie to, ze poziom uzdolnienia
muzycznego (tonalnego i rytmicznego) po ukonczeniu przez dziecko dziewigtego
roku zycia utrzyma si¢ na jednakowym poziomie do kofica zycia®!, dlatego tak
wazne sg wszelkie pozytywne zabiegi edukacyjne pozwalajace na dynamizacje
zdolno$ci muzycznych jeszcze w okresie ich plastycznoéci®?, a wiec niemowle-
cym, zlobkowym, przedszkolnym i mtodszym wieku szkolnym.

Nadal aktualna jest przestanka — autorstwa E.E. Gordona — zZe ,,wszyscy maja
potencjat do uczenia si¢ muzyki”?*. Dzieki stosowaniu testow, nauczyciele mogg
probowacé przewidzie¢ potencjal muzyczny uczniow i trafniej mierzy¢ osiggnie-
cia muzyczne?*. Powinno$ci badaczy nalezy zogniskowaé na podejmowaniu in-
telektualnego (naukowego, polemicznego) sporu z funkcjonujacym w §wiadomo-
$ci spolecznej (glownie nauczycieli wezesnej edukacji muzycznej i muzyki) ste-
reotypem subiektywnej metody diagnozowania uzdolnienia muzycznego, gdzie
wigkszo$¢ nauczycieli nastawiona jest sceptycznie do obiektywnych informacji
uzyskanych metoda testowa®’. Zrodlem tego stanu rzeczy jest poleganie na su-
biektywnych ocenach?® (obserwacjach zdarzen lekcyjnych, stuchowych anali-

20
21
22

E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce...,s. 72.

Tamze.

Zob. wigcej o pomiarze zdolno$ci rozwijajacych sie w: E.E. Gordon, A4 Factor Analysis of the
Musical Aptitude Profile, the Primary Measures of Music Audiation, and the Intermediate Me-
asures of Music Audiation, ,,Bulletin of the Council for Research in Music Education” 1986
(Spring), nr 87, s. 17-25.

E.E. Gordon, Aspects of Validity the Harmonic Improvisation Readiness Record and Rhythm
Improvisation Readiness Record: Evidence of Music Aptitude and Achievement, [w:] Test Vali-
dity and Curriculum Development. Three Longitudinal Studies in Music, GIA Publications, Inc.,
Chicago 2001, s. 11-12.

A.M. Reynolds, Understanding Music Aptitude: Teachers’ Interpretations, ,,Research Studies
in Music Education” 2004, nr 23, s. 18.

Inni za$ (stanowiacy niewielki odsetek) doceniaja t¢ mozliwosé, lecz dane uzyskane w ten spo-
sob traktuja pobieznie i niekonsekwentnie, np. co do decyzji dotyczacych nauczania opartego
na réznicach indywidualnych. Pozostali nauczyciele uzywaja testow, interpretujac ich wyniki
niespojnie, glownie z powodu wewnetrznych (emocjonalno-mentalnych) przeszkod w przyjeciu
odpowiedniej perspektywy teoretycznej i filozoficznej, doswiadczenia pedagogicznego czy
ogoblnego rozumienia konstrukcji i predestynacji testu. Taka perspektywa teoretyczng moze byé
np. prakseologiczna, poniewaz przedmiotem zainteresowania cztowieka (nauczyciela) sa dzia-
tania celowe i §wiadome. Swiadomos$é przyjecia okreslonej perspektywy sktania do konkretnego
dziatania, nastawionego na osiagnigcie celu, np. zwigkszenie gotowosci do improwizacji lub
podniesienie osiagnie¢ muzycznych dzieci w zakresie improwizacji muzyczne;.

Wydaje si¢ takze, ze informacje na temat uzdolnien oraz gotowosci do improwizacji (harmo-
nicznej i rytmicznej) zdobyte w sposob obiektywny moga determinowaé zmiang¢ nauczycielskiej
perspektywy dydaktycznej, z tzw. ,,rozproszonej” na ,,usystematyzowana”, co rodzi¢ musi okre-
$lone konsekwencje sprawcze. Jak twierdzi Christopher A. Mitchell, ,,nauczyciele musza mieé¢
jak najwigcej informacji o uzdolnieniach muzycznych swoich uczniéw, aby mogli zapewnic¢
kazdemu najbardziej odpowiedni rodzaj wsparcia metodycznego, potrzebnego do rozwoju
umiejetnosci muzycznych (np. wokalnych czy improwizacyjnych)”. Ch.A. Mitchell, Audiation

23
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zach, przestuchaniach), usankcjonowanych tradycja pedagogiczng i przyzwole-
niem spolecznym, zamiast na obiektywnych pomiarach?’ w imie zasady, ze ,,test
widzi to, czego nauczyciel nie styszy”?®. Przyjecie takiego sposobu rozumowania
to przyjecie okreslonej perspektywy badawczej i zarazem ewaluacyjnej?’, a wiec,
jak to stusznie konstatuje Jacek Piekarski — ,,[...] badania sg rodzajem praktyki
spolecznej, [gdzie — dop. M.K.] jako$¢ uczestnictwa badaczy w tych praktykach
staje sie tez szczegblng dziedzing troski i zainteresowania™.

Dotychczasowe badania nad zwigzkami uzdolnienia
muzycznego z gotowoscia do improwizacji muzycznej
(rytmicznej i harmonicznej)

Pionierem badaniach korelacyjnych pomigdzy uzdolnieniem muzycznym
(zaro6wno rozwijajacym sie, jak i ustabilizowanym) a gotowoscia do improwiza-
cji harmonicznej i rytmicznej byt Edwin Elias Gordon. Nizej ilustruje wartosci
korelacji migdzy wskazanymi konstruktami w badaniach dorostych (tabela 1)°'.

Tabela 1. Zwiazki migdzy uzdolnieniem muzycznym mierzonym testem AMMA a gotowoscia do
improwizacji (mierzonej testami HIRR i RIRR) w badaniach Edwina E. Gordona

Tonalny Rytmiczny | Wynik ogélny
RIRR HIRR (AMMA) (AMMA) (AMMA)
RIRR — 0,32 0,21 0,24 0,24
HIRR — 0,28 0,26 0,29
Tonalny
(AMMA) — 0,68 0,90
Rytmiczny
(AMMA) o 0.91

Zrodto: E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record and Rhythm Improvisation Re-
adiness Record, GIA Publications, Inc., Chicago 1998, s. 58.

and the Study of Singing, Electronic Theses, Treatises and Dissertations, The Graduate School
Florida State University Librarie 2007, s. 27.

27 AM. Reynolds, Understanding Music Aptitude: Teachers’ Interpretations, ,,Research Studies
in Music Education” 2004, nr 23, s. 18.

28 M. Kotodziejski, ,,Jest juz za pézno! Nie jest za pézno! — czyli uwag kilka o naturze, strukturze
i wlasciwosciach zdolnosci muzycznych dzieci w wieku przedszkolnym i mlodszym szkolnym,
[w:] Pedagogika i jej oblicza, red. J. Skibska, J. Wojciechowska, Wydawnictwo Naukowe ATH,
Bielsko-Biata 2018, s. 425-450.

2 Ewaluacje rozumiem jako systematyczne badanie wartosci wlasnej pracy.

30" J. Piekarski, Perspektywa uczestniczqca w badaniach empirycznych — zarys tematyczny, ,Prze-
glad Badan Edukacyjnych” 2017, nr 25 (2/2017), s. 269.

31 Niestety, nie wiadomo, czy wszystkie obliczenia sg istotne statystycznie, nalezy jednak spodzie-
wac sig, ze wyzsze wspotczynniki r z pewnoscia charakteryzuja si¢ istotno$cig statystyczng co
najmniej o < 0,05.
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W innych badaniach z uzyciem baterii testowej Music Aptitudes Profile
(MAP) Edwin E. Gordon wykazuje korelacje r-Pearsona od 0,37 do 0,66 migdzy
poszczegdlnymi wynikami uzyskanymi w tescie zdolnosci MAP a gotowoscig do
improwizacji harmonicznej mierzong testem HIRR?*2. Obliczenia zalezno$ci mig-
dzy zdolno$ciami muzycznymi a gotowos$ciag do improwizacji rytmicznej, mie-
rzonymi testem AMMA w badaniach 33 studentéw pedagogiki w zakresie wcze-
snej edukacji, pokazaty (w badaniach Macieja Kotodziejskiego) wartosci na po-
ziomie 7 = 0,19, jednak nie miaty one istotnosci statystycznej**. W badaniach za-
leznoséci migdzy wynikami w tescie AMMA a gotowoscig do improwizacji ryt-
micznej 33 studentéw pedagogiki wezesnej edukacji, przeprowadzonych przez
Macieja Kotodziejskiego, wykazano wartosci na poziomie » = 0,19, ktére nie
miaty istotnos$ci statystycznej. W innych eksploracjach badawczych na podobny
temat (gdzie N=33) wykazano korelacje r=0,42 miedzy wynikami RIRR
a AMMA34. W badaniach nad zwigzkami uzdolnienia muzycznego ustabilizowa-
nego a gotowoscig do improwizacji rytmicznej (RIRR) wykazano zwigzek réwny
r=0,20%.

Zalozenia badawcze
W celu uchwycenia relacji uzdolnienia muzycznego ustabilizowanego i go-

towosci do improwizacji harmonicznej i rytmicznej zastosowano diagno-
styczno*®-weryfikacyjno®’-korelacyjny*® model badawczy, ze strategig iloSciows

32 Cyt. za: G. Comeau, Piano Pedagogy: A Research and Information Guide, 1st Edition, Routlege,
London — Ottava 2009, s. 141-142.

M. Kotodziejski, Zdolnosci muzyczne ustabilizowane a imitacja i improwizacja rytmiczna
w metrum dwudzielnym studentow wczesnej edukacji w badaniach wiasnych, ,,Edukacja Ele-
mentarna w Teorii i Praktyce” 2018, vol. 13, nr 2(48), s. 153.

3% Tenze, Rhythmical Creativity in Duple and Triple Meter of Students of Early-School Education
in the Light of Their Stabilised Musical Aptitudes and Rhythm Readiness to Improvise, ,,Review
of Artistic Education” 2018, nr 15(1), s. 20.

Tenze, Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych a gotowos¢ do improwizacji harmonicz-
nej i rytmicznej u studentow pedagogiki, [w:] Tworczos¢ ,,codzienna” w praktyce edukacyjnej,
red. M. Kotodziejski, Wydawnictwo PWSZ, Ptock 2009, s. 91-108.

Badania diagnostyczne dotycza rzetelnego pomiaru i ustalenia poziomu uzdolnienia muzycz-
nego (tonalnego, rytmicznego i ogdlnego) oraz gotowosci do podjecia improwizacji harmonicz-
nej i rytmiczne;j.

Badania weryfikacyjne majg na celu potwierdzenie (lub zaprzeczenie) danego stanu rzeczy
w obrebie rozpatrywanych badanych zjawisk oraz, co wazne, odniesienie do wyjsciowej teorii
naukowej, tutaj — teorii uczenia si¢ muzyki Edwina Eliasa Gordona, oraz weryfikacji zatozen
teoretycznych i praktycznych testow AMMA, HIRR i RIRR E.E. Gordona. Zob. J. Apanowicz,
Metodologia ogolna, Gdynia 2002, s. 36.

Model korelacyjny badan nastawiony jest gtdwnie na sprawdzenie hipotezy badawczej dotycza-
cej sily i kierunku zwigzku pomiedzy badanymi zmiennymi, tutaj — miedzy zdolnosciami mu-
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i orientacja badawczg etic tkwigca w paradygmacie neopozytywistycznym z me-
todg testowania®. Naczelnym postulatem tej orientacji jest dgzenie do obiekty-
wizmu i neutralnosci aksjologicznej, dzigki temu badacz jest zewnetrznym i nie-
zaangazowanym obserwatorem, ktory stara si¢ dystansowac¢ od badanej rzeczy-
wistosci, istniejacej obiektywnie, ktora powinna by¢ odzwierciedlana w procesie
badawczym opartym na metodach naukowych (tutaj testowaniu)*’, gdzie podsta-
wowe sposoby opracowania i analizy materialu badawczego obejmowa¢ winny
szerokie spektrum procedur statystycznych*!. Charakterystyczne dla tego modelu
badan, przyjetego w metodologii naukowej Edwina E. Gordona, jest dazenie do
uogolniania, obiektywizmu oraz poszukiwania bardziej uniwersalnych ram od-
niesienia®.

Lacznie przebadano, za pomoca standaryzowanych narzedzi testowych, 869
studentéw kierunku pedagogika (oséb dorostych), studiujacych w latach 2008—
2019 w wielu o$rodkach akademickich w Polsce (Ptock, Tomaszéw Mazowiecki,
Jelenia Gora, Olsztyn, Puttusk, Bydgoszcz, Czgstochowa, Kalisz i Skierniewice),
pochodzacych z tzw. grup niemuzycznych. Dobdr proby byt celowy, zwigzany
gléwnie z tatwym dostgpem do badanej zbiorowosci. Postuzono si¢ trzema stan-
daryzowanymi testami: Zaawansowanq miarg stuchu muzycznego (z ang. Advan-
ced Measures of Music Audiation, w skrocie AMMA)*, mierzaca dwa podsta-
wowe sktadniki uzdolnienia muzycznego — stuch tonalny i stuch rytmiczny, Re-
Jjestrem gotowosci do improwizacji harmonicznej* (z ang. Harmonic Improvisa-

zycznymi a gotowoscia do improwizacji harmonicznej i rytmicznej, inaczej mowiac, procedura
ta zmierza do wyznaczenia wspotzaleznosci i wspodtzmiennosci badanych zjawisk. Zob.:
E.E. Gordon, Designing Objective Research in Music Educaation. Fundamental Considera-
tions, GIA Publications, Inc., Chicago1986, s. 28-29.

Obliczen statystycznych dokonano za pomocg programu PQStat.

Zob. wigcej w: L. Sutkowski, Metodologie emic i etic w badaniach kultury w zarzqdzaniu, ,,Ma-
nagement and Business Administration. Central Europe” 2012, vol. 108, nr 1/2012, s. 65—66.
Tutaj zastosowano nastgpujace procedury statystyczne: podstawowe statystyki opisowe danych
ilosciowych, badanie rozkladu za pomoca testu Kolmogorova-Smirnova (K-S), poréwnanie
$rednich za pomoca testu r-Studenta dla grup zaleznych i niezaleznych, korelacj¢ liniowa
r Spearmana.

E.E. Gordon, Designing objective research in music education, GIA Publications Inc., Chicago
1986; zob. tez: M. Raiber, D. Teachout, The Journey from Music Student to Teacher: A Pro-
fessional Approach, Routledge, London 2013.

Test przeznaczony dla dorostych (AMMA) zostat opublikowany w 1989 roku, a zaprojektowano
go na prosbe National Association of Schools of Music w USA do uzytkowania przez szkoly
wyzsze. Zob.: E.E. Gordon, Continuing Studies in Music Aptitudes, GIA Publications, Inc., Chi-
cago 2004, s. 7.

Test HIRR jest przeznaczony do badania dzieci i dorostych w kazdym wieku. Celem HIRR jest
pomoc nauczycielowi w obiektywnym ustaleniu niezbg¢dnej gotowosci uczniéw/dorostych do
podjecia nauki improwizacji harmonicznej, a takze pomocy w dostosowaniu programu naucza-
nia do roznic indywidualnych pomiedzy poszczegdlnymi uczniami podczas nauki improwizacji
muzycznej (harmonicznej). Ten 17-minutowy test grupowy sktada sie¢ z 43 harmonicznych za-
dan, ktore sa wykonywane w roznych tonalnosciach (skalach muzycznych). Kazde zadanie za-
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tion Readiness Record, w skrocie HIRR) oraz Rejestrem gotowosci do improwi-
zacji rytmicznej®® (z ang. Rhythm Improvisation Readiness Record, w skrocie
RIRR)* autorstwa Edwina Eliasa Gordona. Wszystkie zastosowane narzedzia
charakteryzuje stosunkowo krotki czas trwania, a sprawne przeprowadzenie
czynnosci pomiarowych zajmuje nie wigcej niz 30 minut podczas jednego spo-
tkania. Zmienng niezalezna uczyniono czynniki srodowiskowe (fenotyp) i uro-
dzeniowe (genotyp) oraz rezultat jakosci oddziatywan srodowiska domowego,
edukacji przedszkolnej, szkolnej i pozaszkolnej*’. Zmienng zalezng sprowadzono
w przypadku testu AMMA do pomiaru zdolno$ci muzycznych melodycznych
(tonalnych), rytmicznych oraz ilustrujacych wynik ogoélny testu — pomiaru goto-

45
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wiera trzy akordy, wszystkie o rownym czasie trwania, z akordem tonicznym jako pierwszym
i ostatnim akordem w tonacji C-dur. Wszelkie wskazowki dotyczace przeprowadzenia testu
wraz z ¢wiczeniami (przyktadami) sg zawarte w nagraniu na ptycie CD. Badani uczniowie sa
proszeni o wystuchanie par zadan harmonicznych i zaznaczenie na arkuszu odpowiedzi odpo-
wiedniej rubryki (czy dwa akordy w kazdej parze brzmig tak samo, czy rdznie). Jezeli uczniowie
nie sa pewni poprawnej odpowiedzi, proszeni sg o zaznaczenie kolumny ze znakiem zapytania,
ktora wskazuje na to, ze majg watpliwosci. Cyt. za: E.E. Gordon, Music Aptitude and Related
Tests. An Introduction, GIA Publications, Inc., Chicago 2001, s.14.

Podobnie Test RIRR, ktory jest przeznaczony dla dzieci i dorostych w kazdym wieku. Celem
tego narzedzia jest pomoc nauczycielowi w obiektywnym ustaleniu niezb¢dnej gotowosci
uczniéw do podjecia nauki improwizacji rytmicznej, a takze pomoc w dostosowaniu programu
nauczania do réznic indywidualnych pomigdzy poszczegdlnymi uczniami podczas nauki impro-
wizacji muzycznej (rytmicznej). Dodatkowa zaleta testu jest wskazanie, czy uczen ma umiejet-
no$¢ odpowiedniego radzenia sobie z relacjami czasowymi w muzyce. Ten 20-minutowy test
grupowy sktada si¢ z 40 par zadan rytmicznych, kazda para wykonywana jest z uzyciem jedna-
kowej prostej linii melodycznej w tonacji C-dur. Kazda linia melodyczna zawiera tylko cztery
nieskomplikowane warto$ci rytmiczne. Wskazowki dotyczace przeprowadzenia testu RIRR
wraz z przyktadowymi ¢wiczeniami zamieszczono w nagraniu na ptycie CD. Studenci proszeni
sa o stuchanie par wzordw i zaznaczenie na arkuszu odpowiedzi, czy te dwa wzory sa takie
same, czy rozne. Jesli dwa wzory nie brzmig tak samo, to oznacza, ze w drugim wzorze czas
trwania jest dluzszy lub krotszy od pierwszego wzoru. Dla zachowania bezpieczenstwa psy-
chicznego ucznidow, w razie braku pewnosci co do prawidtowej odpowiedzi, uczniowie moga
zaznaczy¢ kolumne ze znakiem zapytania. Cyt. za: E.E. Gordon, Music Aptitude and Related
Tests. An Introduction, GIA Publications, Inc., Chicago 2001, s. 15.

E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record and Rhythm Improvisation Readiness
Record, GIA Publications, Inc., Chicago 1998.

Wymaga to pomiaru uzdolnienia muzycznego niezaleznie od formalnego przygotowania mu-
zycznego badanych. Narzedzie testujace nie moze holdowaé zasadom podobnym do konstruo-
wania testow osiagnie¢ muzycznych. Innymi stowy, aby oceni¢ potencjal muzyczny studenta do
uczenia si¢ muzyki, nie mozna oczekiwac, ze dotychczas odbywalo si¢ formalne uczenie si¢
muzyki, dlatego konstrukcja testu powinna wyeliminowa¢ u badanych znajomo$¢ notacji mu-
zycznej, terminéw muzycznych i jakiejkolwiek wiedzy teoretycznej, i tak jest w niniejszych
badaniach, gdzie testowane przypadki nie maja ani formalnego, ani nieformalnego przygotowa-
nia muzycznego, inaczej mowiac, nie uczestniczyty w zadnych specjalistycznych zajgciach roz-
wijajacych zdolnosci i umiejgtnosci muzyczne. Cyt. za: Ch.A. Mitchell, Audiation and the Study
of Singing, Electronic Theses, Treatises and Dissertations, The Graduate School Florida State
University Librarie 2007, s. 27.
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wosci do improwizacji harmonicznej lub jej braku (test HIRR) oraz pomiaru go-

towosci do improwizacji rytmicznej lub jej braku (test RIRR). Wskaznikami

zmiennej zaleznej sg trzy wyniki otrzymane w tescie AMMA: tonalny, rytmiczny

i ogblny, oraz po jednym surowym wyniku w tescie HIRR i RIRR.

Problem gléwny badan miescit si¢ w pytaniu:

Jakie sa relacje uzdolnienia muzycznego ustabilizowanego i gotowosci do
improwizacji harmonicznej i rytmicznej badanej grupy osob dorostych reprezen-
tujacych srodowisko zwiazane ze studiowaniem na kierunkach pedagogicznych?

Do problemoéw szczegdtowych zaliczono nastgpujace kwestie:

1. Jaki jest poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych u 0séb dorostych
reprezentujacych srodowisko zwigzane ze studiowanym kierunkiem pedago-
gika?

2. Ktore ze zdolnos$ci muzycznych, tonalne czy rytmiczne, osiagaja wyzsze war-
tosci w uzyskanych pomiarach?

3. Jakie sg interkorelacje w ramach uzyskanych wynikow w podtestach zdolno-
$ci tonalnych (melodycznych) i rytmicznych oraz wynikow ogdlnych testow
w kontekscie dotychczasowych badan nad uzdolnieniem muzycznym w roz-
nych §rodowiskach kulturowych?

Statystyki opisowe dla zdolnos$ci muzycznych ustabilizowanych
w badanej grupie studentow pedagogiki

Hipoteza zerowa, mowigca o wystepowaniu rozktadu normalnego zmiennej
zaleznej (zarowno zdolnosci muzycznych, jak i gotowosci do improwizacji mu-
zycznej), w badanej grupie 869 studentow potwierdzila si¢, poniewaz obliczenia
za pomocg testu Kotmogorowa-Smirnowa (K-S)*® wynosity odpowiednio: dla
zdolno$ci muzycznych D = 0,045486 dla <0,05, gdzie p = 0,053194; gotowosci
do improwizacji rytmicznej D = 0,100649 dla a<0,05, gdzie p = 0,301071; goto-
wosci do improwizacji harmonicznej D =0,103556 dla «<0,05, gdzie p=
0,270217. Tlustruje to przyktadowy wykres stupkowy dla zmiennej zaleznej zdo!-
nosci muzyczne (rys. 1).

4 Procedura obliczeniowa dla testu Kotmogorowa-Smirnowa dla jednej proby umozliwia porow-
nanie obserwowanej funkcji skumulowanego rozktadu dla zmiennej (tutaj zdolnosci muzyczne
ustabilizowane) z okreslonym teoretycznym rozktadem normalnym. Wartos$¢ Z testu Kotmogo-
rowa-Smirnowa jest wyliczana z najwiekszej roznicy (w wartosciach bezwzglednych) pomiedzy
obserwowanymi a teoretycznymi funkcjami skumulowanego rozktadu. Test ten sprawdza, czy
dane obserwacje moga pochodzi¢ z okreslonego rozktadu. Dla rozktadu normalnego parame-
trami s3 $rednia z proby i1 odchylenie standardowe. Cyt. za: https://www.ibm.com/
support/knowledgecenter/pl/SSLVMB_sub/statistics_mainhelp_ddita/spss/base/idh_ntk1.html
[dostep: 17.10.2019].
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Rysunek 1. Dystrybuanta rozktadu normalnego w zakresie zdolnosci muzycznych ustabilizowanych
mierzonych testem AMMA E.E. Gordona w grupie 0sob dorostych (studentéw pedagogiki)

Zrodto: opracowanie wlasne.

Jednoczesnie warto$ci zmiennej zaleznej mieszczg si¢ wzdtuz linii dopasowania
na wykresie kwantyl-kwantyl, i to zwiastuje dobra charakterystyke rozktadu
normalnego wystepujacego w zakresie rozpatrywanej cechy (zdolnosci muzyczne).
Graficzne dopasowanie cechy do rozktadu ilustruje kolejny wykres (rys. 2).
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Rysunek 2. Linia dopasowania zmiennej zaleznej (zdolnosci muzyczne ustabilizowane) do roz-
ktadu normalnego (kwantyl-kwantyl)

Zroédlo: opracowane wlasne.
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Odnotowano niewysoka $redniag arytmetyczna ogdlnych zdolnosci muzycz-
nych ustabilizowanych — na poziomie M = 48,47, w wyniku tonalnym M = 23,20,
rytmicznym za§ M = 25,28. Warto$¢ srodkowa wyniku ogélnego testu AMMA,
czyli mediana mieszczaca si¢ w drugim kwartylu, wyniosta Me = 48, dla podtestu
tonalnego Me = 23, a podtestu rytmu Me = 25. Jednoczes$nie dominantg wynikow
w postaci modalnej w przypadku wyniku ogoélnego zdolnosci muzycznych byta
Mo = 44, zdolnosci tonalnych Mo = 23, a rytmicznych jedynie Mo = 24. Szcze-
gotowe dane z pomiarow testem AMMA, uzyskane w drodze zastosowania te-
stow statystycznych, ilustruje tabela 2.

Tabela 2. Statystyki opisowe dla wynikow otrzymanych w tescie AMMA E.E. Gordona w badanej
grupie osob dorostych (studentéw pedagogiki)

Analizowane zmienne (869 badanych) Tonalny | Rytmiczny Wynik ogélny
Poziom istotnosci 0,05 0,05 0,05
Srednia arytmetyczna 23,20 25,28 48,47
Mediana 23 25 48
Moda 23 24 44
Liczno$¢ mody 115 99 55
Minimum 11 13 26
Maksimum 35 35 69
Dolny kwartyl 21 22 44
Gorny kwartyl 26 28 53

Zrodto: opracowanie wilasne.

Poziom zdolno$ci muzycznych ustabilizowanych okreslono na podstawie norm
percentylowych bedacych nierozerwalng czgscig testu AMMA Edwina E. Gor-
dona®. Percentyle (lub tez centyle) definiowane sg jako miary przecigtnych potoze-
nia charakteryzujgcych zbiorowos¢ statystyczng, niezaleznie od rdznic wystepuja-
cych pomiedzy poszczegdlnymi jednostkami wchodzacymi w jej sktad. Percentyl
mierzy skupienie jednostek w znaczeniu procentowym, dzielac zbiorowo$¢ na 100
réwnych czgsci. Dzigki tej mierze mozna dla kazdego numeru obserwacji uporzad-
kowanej zbiorowosci okresli¢ procent zbiorowosci znajdujacej si¢ powyzej lub po-
nizej tej obserwacji*’. Okazuje sie, ze badang zbiorowos$¢ 869 studentow pedagogiki
charakteryzuje przecietny (84,7%) 1 niski (12,4%) poziom zdolno$ci muzycznych
ustabilizowanych. Jedynie 2,9% badanej zbiorowosci posiada ogdlne zdolnosci mu-
zyczne mieszace si¢ w przedziale wysokich, tj. miedzy 80-99 percentyla’!. Obser-

4 E.E. Gordon, Manual for the Advanced Measures of Music Audiation, GIA Publications, Inc.,
Chicago 1989, s. 28-31.

30 Zob. wigcej: A. Zimny, Statystyka opisowa, Wydawnictwo PWSZ, Konin 2010, s. 22.

31 Por. E.E. Gordon, Jump Right In: The Music Curriculum, Reference Handbook for Using Lear-
ning Sequence Activities, GIA Publications, Inc., Chicago 2001.
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wuje si¢ znaczaca grupe badanych ze zdolno$ciami tonalnymi na poziomie ni-
skim, to znaczy <20 percentyla (108 o0sob, tj. 12,4%), zdolnosciami rytmicznymi
(150 osob, tj. 17,2%) oraz uzdolnieniem muzycznym w wyniku ogélnym (138
0sob, tj, 15,9%). Odnotowano fakt wystepowania wigkszej liczby 0sob z uzdol-
nieniem muzycznym rytmicznym na poziomie niskim (rytmiczne — 150 os6b, to-
nalne — 108 osob), mimo wyzszej sredniej w tym zakresie w poréwnaniu do pod-
testu tonalnego (tonalne — M = 23,20, rytmiczne — M = 25,28). Podobne wyniki
obserwuje sie w przypadkach osoéb z wysokim uzdolnieniem muzycznym, gdzie
>80 percentyla plasuje si¢ symboliczna grupa badanych z uzdolnieniem tonalnym
(25 0s0b, tj. 2,9%), rytmicznym (27, tj. 3,1%) oraz z wynikiem ogdlnym w tescie
(29 0s0b, tj. 3,3%). Ilustruje to wykres stupkowy (rys. 3).

Wynik ogélny  [HISI9N

Rytmiczny
m Niski
Tonalny [2¥0 ® Przecigtny
Wysoki
0 20 40 60 80 100 120
Tonalny Rytmiczny Wynik ogélny

u Niski 12,4 17,2 15,9
B Przecigtny 84,7 79,7 80,8

Wysoki 2,9 3,1 33

Rysunek 3. Poziom zdolnosci muzycznych ustabilizowanych w badanej grupie

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Jednoczesnie obserwuje si¢ wigksza liczbe badanych oséb z wysokim uzdol-
nieniem muzycznym w zakresie rytmu, co potwierdza znaczaco dalsze wniosko-
wanie statystyczne. Porownanie §rednich miedzy zdolno$ciami tonalnymi (M =
23,20; SD = 3,99) a rytmicznymi (M = 25,28; SD = 3,94) za pomoca testu ¢-Stu-
denta (test parametryczny) dla o < 0,05 dla statystyki t =—18,955031 wykazato
roznicg istotng statystycznie (Srednia roznica —2,0; przy btedzie standardowym
roznicy wynoszacym 0,1097 i wspdlnym SD = 3,23) wynoszaca p = 0,000001,
na korzy$¢ podtestu rytmicznego™?. Ilustruje to ponizszy wykres (rys. 4).

32 Jednakowoz otrzymane dane nie napawaja optymizmem, poniewaz badanie pokazuje jedynie
tendencje spadkowa w zakresie mierzonych konstruktow, jakimi sg uzdolnienia muzyczne. Uzy-
skane $rednie jednoznacznie podtrzymuja tez¢ o koniecznosci zmian w edukacji muzycznej
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Rysunek 4. Poréwnanie wynikow zmiennej zaleznej uzdolnienie tonalne vs uzdolnienie rytmiczne

Zrédto: opracowanie wlasne.

Dostarczono dowodow, istotnych z punktu widzenia czulo$ci testu AMMA,
na wystepowanie interkorelacji zdolno$ci tonalnych, rytmicznych i ogdlnych
mierzonych za pomocg testu zaleznosci liniowej Pearsona, gdzie:

— migdzy podtestem melodii a podtestem rytmu » = 0,66, gdzie p = 0,00001 dla

a < 0,05, co oznacza site korelacji wysoka oraz istotng statystycznie,

— miedzy podtestem melodii a wynikiem ogolnym zdolnosci muzycznych
r= 0,89, gdzie p = 0,00001 dla a < 0,05, co oznacza korelacje bardzo wysoka

i istotna statystycznie,

— miedzy podtestem rytmu a wynikiem ogoélnym zdolnosci muzycznych
r= 0,88, gdzie p = 0,00001 dla a < 0,05, co oznacza sil¢ korelacji bardzo wy-
sokg 1 istotng statystycznie.

Analiza rezultatow testow gotowosci do podjecia improwizacji
muzycznej (harmonicznej i rytmicznej)

Gotowos¢ do improwizacji obliczono na podstawie wytycznych do testu
HIRR i RIRR Edwina E. Gordona®, gdzie w wyniku surowym w teScie HIRR

dzieci, poniewaz o ile zdolnosci muzyczne rozwijajgce si¢ ucznidw konczacych I etap eduka-

cyjny niewiele odbiegaja od teoretycznego rozktadu normalnego w wartos$ciach oczekiwanych,

tj. 16% niskie, 16% wysokie i 69% przeci¢tne, o tyle u 0sdb dorostych, mimo empirycznego

rozktadu normalnego uzdolnienia muzycznego obliczonego testem statystycznym Kotmogo-

rowa-Smirnowa (K-S), przewagg stanowia wartosci przecigtne i niskie uzdolnienia muzycznego.
33 E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record and..., s. 34.
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gotowos$¢ do improwizacji harmonicznej oznaczala otrzymanie wyniku od 22 do
43, a brak gotowosci od 8 do 21. W przypadku testu RIRR gotowos$¢ do impro-
wizacji rytmicznej oznaczata otrzymanie wyniku w przedziale migdzy 22 a 40,
a brak gotowosci pomiedzy 12 a 21 (tabela 3).

Tabela 3. Gotowo$¢/brak gotowosci do podjecia improwizacji harmonicznej i rytmicznej u bada-
nych studentow, wyrazone w procentach

N=869 RIRR HIRR
Z gotowoscia do improwizacji 93,4% 93,4%
Srednia arytmetyczna () 29,84 29,6
Bez gotowosci do improwizacji 6,6% 6,6%
Srednia arytmetyczna (m) 20,16 19,5

Zrbdlo: opracowanie wilasne.

Zastosowano metodg statystyczng w postaci testu #-Studenta dla grup nieza-
leznych, w celu poréwnania $rednich z dwoch autonomicznych wynikow testo-
wych. Nie wykazano ro6znic migdzy $rednimi uzyskanymi w testach HIRR
(M =29,07)1 RIRR (M =29,2) dla a < 0,05, gdzie p = 0,861414, gdzie statystka
t=0,174827. Oznacza to tyle, Ze nie istniejg réznice w gotowosci do improwiza-
cji harmonicznej i rytmicznej w badanej grupie, a sama gotowos¢ charakteryzuje
si¢ porownywalnymi zakresami i jej poziom jest wysoce zadowalajgcy. Obli-
czone korelacje pomigdzy testami RIRR a HIRR nie wykazaly zaleznosci linio-
wej istotne] statystycznie, poniewaz » = 0,16 dla a < 0,05, gdzie p =0,111521.
Podstawowe statystyki dla testow RIRR i HIRR ilustruje tabela 4.

Tabela 4. Statystyki opisowe dla wynikow testow HIRR i RIRR (dla N = 869)

Analizowane zmienne HIRR RIRR
Srednia arytmetyczna 29,0 29,2
Mediana 29 29
Moda 33 wielokrotna
Odchylenie standardowe 4.8 4.5
Minimum 17 19
Maksimum 38 38
Dolny kwartyl 26 27
Gorny kwartyl 33 33

Zrodlo: opracowanie wlasne.

Edwin E. Gordon dodatkowo zacheca do wykorzystywania informacji ptyna-
cych z analizy wynikow testowych dla HIRR w celu projektowania srodowiska
uczenia si¢ muzyki (a w tym improwizacji muzycznej harmonicznej) w grupach
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heterogenicznych: 1) z najwyzsza gotowoscig do podejmowania improwizacji
harmonicznej, 2) z typowa gotowoscig do podejmowania improwizacji harmo-
nicznej, oraz 3) z ograniczong mozliwoscig do podejmowania improwizacji har-
monicznej. Rozklad gotowosci do improwizacji harmonicznej pod wzgledem he-
terogenicznos$ci grupy wyglada nastepujaco (wykres kotowy), gdzie jedynie 7%
(. 61 0s6b) posiada ograniczong gotowos¢ (M = 19,5) do podjecia improwizacji
harmonicznej, 80% (tj. 696 osob) posiada typowa (przecigtna) gotowosé
(M =28,6) do podjgcia improwizacji harmonicznej, a 13% (tj. 112 0sob) posiada
najwyzsza gotowos¢ (M =36,2) do podjecia improwizacji harmonicznej. Ilu-
struje to wykres kotowy (rys. 5).

= Najwyzsza gotowosé¢ do podjecia improwizacji harmonicznej
= Typowa gotowos$é do podjecia improwizacji harmoniczne]

= Ograniczona gotowo$é do podjecia improwizacji harmonicznej

Rysunek 5. Heterogenicznos¢ gotowosci do podjecia improwizacji harmonicznej w badanej grupie
(N=2869)

Zrédto: opracowanie wiasne.

Relacje miedzy uzdolnieniem muzycznym ustabilizowanym
a gotowoscia do improwizacji harmonicznej i rytmicznej

Z naukowego (poznawczego) punktu widzenia, poszukiwanie zwigzkow mie-
dzy zmiennymi nalezy do modelu badan korelacyjnych, ktére sg bezposrednio
zwigzane ze wspotczynnikiem korelacji, czyli pewng miarg statystyczng, ktora
okresla kierunek i sitle zwigzku miedzy najczesciej dwiema zmiennymi (tutaj
zdolnosciami muzycznymi ustabilizowanymi a gotowosciq do improwizacji mu-
zycznej). Obie zmienne zalezne naleza do baterii poje¢ zwiazanych z teoria ucze-
nia si¢ muzyki, wigc prezentowany schemat badan miesci si¢ raczej] w modelu
weryfikacyjno-korelacyjnym. Zastosowanym w obliczeniach wspotczynnikiem
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korelacji, ze wzgledu na normalng dystrybuante rozkladu, jest parametryczny test
zaleznosci (zwany tez wspotczynnikiem korelacji liniowej) r-Pearsona. Z punktu
widzenia edukacyjnego, znajomo$¢ parametrow praktycznych testow prowadzi
do podejmowania decyzji zwigzanych z optymalizacja procesOw nauczania
1 uczenia si¢ muzyki; tutaj — polegajacych na korelacji prostej dodatniej miedzy
zmienng zdolnosci muzyczne a gotowosciq do improwizacji muzycznej (harmo-
nicznej lub rytmicznej), gdzie r > 0. W omawianych relacjach wzrostowi cechy
zdolnosci muzyczne (zarowno podtest tonalny, jak i rytmiczny) towarzyszy
istotny wzrost gotowosci do improwizacji harmonicznej (podtest tonalny: HIRR
r=0,38; podtest rytmiczny: HIRR »=0,51; wynik ogdélny AMMA: HIRR
r=0,48). Ilustruje to tabela 5.

Tabela 5. Relacje -Pearsona mi¢dzy uzdolnieniem muzycznym ustabilizowanym mierzonym testem
AMMA a gotowoscig do improwizacji harmonicznej (testem HIRR) i rytmicznej (testem RIRR)

HIRR (dﬁa: 258,55) RIRR (dﬁa: 288,135)
Tonalny 0,38 0,000174 0,11 0,274407
Rytmiczny 0,51 <0,000001 0,13 0,193974
Ogolem AMMA 0,48 0,000002 0,14 0,169105

Zrbdlo: opracowanie wilasne.

Odnotowano widoczne zwigzki istotne statystycznie pomiedzy poszczegol-
nymi zdolno$ciami obserwowanymi w wynikach podtestow AMMA a wynikami
otrzymanymi w tescie HIRR, szczegdlnie znaczace miedzy zdolnosciami rytmicz-
nymi a gotowosciq do improwizacji harmonicznej, gdzie r = 0,51, co oznacza ko-
relacje wysoka i zaleznos$¢ silna (dla o < 0,05, gdzie p < 0,000001) oraz wynikiem
ogblnym zdolnosci muzycznych ustabilizowanych uzyskanym w teScie AMMA
a wynikiem testu HIRR, gdzie » = 0,48 (dla a < 0,05, gdzie p < 0,000002).

Podsumowanie i wnioski

— zdolno$ci muzyczne ustabilizowane nadal>* pozostajg gtdwnie na poziome
przecietnym i niskim,

— w fazie ustabilizowanego uzdolnienia muzycznego zdolnosci rytmiczne pla-
Suja sie¢ na wyzszym poziomie niz tonalne, co potwierdzaja dotychczasowe
rezultaty badawcze,

34 Nadal, poniewaz w badaniach prowadzonych przeze mnie od ponad 10 lat wartosci te sg nie-
zmienne, szczegdlnie w odniesieniu do zdolno$ci muzycznych ustabilizowanych; zob. M. Ko-
todziejski, Stabilised musical aptitudes of the school and academic youth in transversal rese-
arch, ,,Spoteczenstwo i Rodzina” 2017, vol. 52, nr 3/2017, s. 7-24.
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— interkorelacje w ramach wynikéw uzyskanych w tescie AMMA (tonalne, ryt-
miczne i ogolne) wykazuja wysokie wartosci r, przez co zaufanie do propo-
nowanych narzedzi badawczych istotnie wzrasta, a ich moc predykcyjna po-
zostaje wciaz ewidentna i niekwestionowana, szczeg6lnie w zakresie ekstra-
polacji uzdolnienia muzycznego oraz niektorych osiagni¢¢ muzycznych (np.
wokalnych, improwizacyjnych),

— gotowo$¢ do improwizacji muzycznej badanych studentéw w znakomitej
wiekszo$ci wystepuje na poziomie, ktéry umozliwia rozpoczgcie procesu na-
bywania umiegj¢tnosci improwizacyjnych w muzyce. Improwizacja dostarcza
wiele satysfakcji, ale przede wszystkim rozwija stuch muzycznych (harmo-
niczny, tonalny i rytmiczny), pomaga rozpoznawac i poruszac si¢ w rownych
skalach muzycznych (od durowej, przez dorycka, frygijska, lidyjska, mikso-
lidyjska, eolska, molowa harmoniczna do lokryckiej), przygotowuje uczniow
do audiacji poprzez wybieganie w przyszto$¢ w trakcie improwizowania mu-
zyki, pozwala na autoekspresj¢, wspiera rozwijanie kreatywnos$ci, poprawia
kondycje zdrowotna, wzmacnia umiejetnosci aktywnego stuchania oraz spra-
wia przyjemnos¢ i motywuje do dziatania,

— jedynie 7% badanych dorostych posiada ograniczong gotowos¢ do podjecia
improwizacji harmonicznej, natomiast az 80% posiada gotowos$¢ typowa
(przecigtng), jedynie 13% posiada najwyzsza gotowos¢ (M = 36,2), co ozna-
cza, ze ewentualna praca z takimi osobami powinna znajdowac uzasadnienie
dydaktyczne w specjalnym doborze materialu muzycznego (tresci muzycz-
nych) i metod pracy oraz respektowaniu indywidualnych r6éznic muzycznych
w adaptacji tre§ci muzycznych, kiedy nauczanie przebiega w grupie®. Jedno-
czes$nie optymizmem napawa fakt, ze az ponad 90% badanych posiada opi-
sywang niezbedna gotowos¢ w stopniu przecietnym (typowym) i wysokim,
zatem jedyna przeszkoda w rozwijaniu umiej¢tnosci improwizacyjnych po-
zostaje ,,skostniaty” system edukacyjny (czynniki systemowe i programowe),
filozofia edukacyjna (transmisyjne i encyklopedyczne podejscie do procesow
nauczania i uczenia si¢), brak motywacji wewnetrznej (inhibitory mentalne)
oraz niewystarczajaco przygotowana kadra dydaktyczna (pedeutologiczny),

— odnotowano istotne statystycznie (dla a < 0,05) relacje zdolnosci muzycz-
nych (tonalnych, rytmicznych i w wyniku ogélnym mierzone testem AMMA
E.E. Gordona) wzgledem gotowosci do improwizacji harmonicznej (mierzo-
nej testem HIRR), gdzie zdolnosci tonalne: HIRR, » = 0,38, zdolnosci ryt-
miczne: HIRR, » = 0,51 oraz wynik ogolny AMMA: HIRR, r = 0,48, co ozna-
cza eksplikowane umiarkowane i silne zaleznosci liniowe miedzy mierzo-
nymi zmiennymi ilosciowymi przy istotnej dla eksplanacji empirycznej dys-
trybuancie rozktadu normalnego. Poniewaz korelacja nie moéwi bezposrednio
o zalezno$ciach przyczynowych, a wychodzimy z zatozenia, ze zdolnoSci

5 E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record, and..., s. 42-43.
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ustabilizowane nie podlegaja dynamizacji, to wspotwystepowanie (korelacja)
dodatnie oznacza jedynie tyle, ze wysokim warto$ciom zmiennej zaleznej
zdolnosci muzyczne odpowiadaja wysokie warto$ci zmiennej zaleznej goto-
wos¢ do improwizacji harmonicznej, wigc zmienne te jedynie wspotwyste-
puja. Konsekwencjg tego jest wlasciwe interpretowanie wynikow tak uzyska-
nych w praktyce edukacyjnej, gdzie mozemy przypuszczaé, ze osoby o wy-
sokich zdolno$ciach muzycznych beda charakteryzowaty sie¢ wysoka goto-
woscig do podejmowania improwizacji harmonicznej.
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Relationship between stabilised musical aptitude and harmonic
and rhythm improvisation readiness in adults in transversal
research

Abstract

This article is to be considered a research report on the relation between stabilised musical apti-
tude and harmonic and rhythm improvisation readiness in students of Pedagogy in transversal re-
search. Three tests devised by Edwin Elias Gordon were performed, the first being the Advanced
Measures of Music Audiation meant to measure the stabilised tonal and rhythm musical aptitude.
The second and the third tests measure improvisation readiness. In the case of rhythm improvisa-
tion, it was the Rhythm Improvisation Readiness Record, and for harmonic improvisation — the
Harmonic Improvisation Readiness Record. The research was performed on a group of 869 students
of Pedagogy with various academic backgrounds in Poland. The results clearly indicate that musical
aptitude in the investigated group is at average and low levels. There are also significant statistical
relationships between musical aptitude and improvisation readiness, especially the harmonic one.

Keywords: stabilised musical aptitude, rhythm and harmonic improvisation readiness, music
learning theory, audiation.



