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Streszczenie

Artykut jest poswigcony omowieniu dziatalnos$ci artystycznej Salomei Kruszelnickiej w latach
1898-1902. Uwzgledniono przede wszystkim jej wystepy na scenie operowej Warszawskich Tea-
trow Rzadowych. Relacj¢ uzupetniono sprawozdaniem na temat pozostatych dziatan artystki w tym
okresie. Praca zostala napisana w oparciu o materiat zrédlowy zebrany w prasie wychodzacej
w osrodkach polskich, Lipsku (,,Signale fiir die musikalische Welt”) i Petersburgu (polskojezyczny
tygodnik ,,Kraj”). Recenzje poswigcone wystgpom Kruszelnickiej stanowig cenny dokument recep-
cji jej sztuki, a przy okazji tworzg ciekawy obraz wycinka warszawskiej kultury muzycznej prze-
tomu XIX i XX wieku — czasu, w ktorym starty si¢ ze sobg tradycyjne poglady na sztuke z pradami
modernistycznymi.

Stowa kluczowe: Salomea Kruszelnicka, wokalistyka operowa, opera warszawska, polska kul-
tura muzyczna w czasach zaborow, polska krytyka muzyczna przetomu XIX i XX wieku.

U schytku XIX wieku i na przetomie stuleci w dziejach opery polskiej najwazniejsze wy-
darzenia to niewatpliwie zaangazowanie na stanowisko dyrektora opery Emila Mtynar-
skiego, premiera Goplany Zelenskiego i pierwsza inscenizacja Widm Moniuszki, wreszcie
pozyskanie dla zespotu znakomitych solistow. Bezwzglednie na pierwszym miejscu
trzeba wymieni¢ Salome¢ Kruszelnicka — by¢ moze najlepsza Halke, a na pewno najlep-
sza Hrabine w historii opery warszawskie;j.

Tymi stowami charakteryzuje stan warszawskiej sceny operowej w latach
1898-1901 Elzbieta Szczepanska-Lange w pracy poswigconej zyciu muzycz-
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nemu Warszawy w II potowie XIX wieku'. Emil Mtynarski, pracujacy poprzed-
nio w Szkole Cesarskiego Towarzystwa Muzycznego w Odessie, otrzymat po-
sade w Warszawie dzigki protekcji urzgdujacego w stolicy ksiecia Aleksieja Ob-
olenskiego (zastepcy generata gubernatora Aleksandra Imeretynskiego). Jako ka-
pelmistrz operowy wystapil po raz pierwszy 29 marca 1898 roku?, prowadzac
w Teatrze Wielkim spektakl Carmen w zastgpstwie chorego Cezara Trombi-
niego, kierownika artystycznego i pierwszego dyrygenta instytucji. Trombini
zmart w Warszawie 15 sierpnia 1898 roku. Mtynarski otrzymatl wowczas propo-
zycje objecia w Teatrze Wielkim stanowiska dyrektora opery polskiej. Do prowa-
dzenia opery wloskiej sprowadzono Vittoria Podestiego. W praktyce to Podesti stat
si¢ gtéwnym dyrygentem, prowadzac takze niektore premiery polskie. Za czasow
Podestiego i Mtynarskiego dyrekcja teatrow warszawskich zgromadzita wy$mie-
nity zespot Spiewaczy. Poza Kruszelnicka znalezli si¢ w nim takze m.in. Mattia
Battistini, Giuseppe Russitano, Wiadystaw Florianski, Janina Korolewiczéwna,
Aleksander Myszuga, Wiktor Grabczewski, Adam Didur. Rezyserem byt Jan Cho-
dakowski, zapamigtany przez historykdéw jako zagorzaty protektor opery polskie;j.
Przedstawieniami baletowymi dyrygowat Stanistaw Barcewicz — wybitny skrzy-
pek, profesor Warszawskiego Instytutu Muzycznego. Czasami zatrudniano tez ka-
pelmistrza pracujacego juz za czasOw Trombiniego — Francesca Spettrina. Migdzy
solistami istniata, jak we wszystkich teatrach §wiata, zawzieta rywalizacja. Bezpo-
$rednig konkurentka Kruszelnickiej byla Janina Korolewiczéwna, obdarzona so-
pranem lirycznym, ale wykorzystywana tez do rol koloraturowych. Juz jako Koro-
lewicz-Waydowa opublikowata pamietnik, w ktorym sformutowata pod adresem
Kruszelnickiej kilka insynuacji dotyczacych rzekomych dziatan Ukrainki (jak ja
nazwata, wykorzystujac aktualne nastroje antyukrainskie polskich czytelnikow),
wymierzonych przeciwko polskim artystom, podjetych w zmowie z rosyjskimi
wladzami Warszawskich Teatrow Rzadowych. Insynuacji tych nie da si¢ potwier-
dzi¢ zrédtowo, dlatego w niniejszym artykule rezygnujemy z ich przytaczania.

Pierwszy sezon, jaki przepracowata w warszawskim Teatrze Wielkim Kru-
szelnicka, zainaugurowany zostal 1 pazdziernika 1898 roku premiera Cyganerii
pod dyrekcja Vittoria Podestiego, bez udziatu nowo zatrudnionej gwiazdy. War-
szawski debiut Kruszelnickiej odbyt si¢ 4 pazdziernika — artystka wykonata tytu-
towg role w znanej juz w Warszawie Aidzie, zyskujac aplauz publiczno$ci i uzna-
nie prasy. Nawet niezwykle surowy w sadach Aleksander Swigtochowski (redak-
tor czotowego pisma warszawskich pozytywistow? ,,Przegladu Tygodniowego™)
napisat po spektaklu, ze w owych pochwatach

' E. Szczepanska-Lange, Historia muzyki polskiej, t. 5: Romantyzm, cz. 2B: Zycie muzyczne

w Warszawie 1850-1900, Warszawa 2010, s. 511-512.

Wszystkie daty odnoszace si¢ do wydarzen w Warszawie podane zostaty w tekscie glownym
wedtug kalendarza gregorianskiego.

Pozytywistami nazywa si¢ postgpowe ugrupowanie polskich literatow i uczonych, ktorzy — in-
spirujac si¢ pismami filozofow i socjologdw zachodnich (Comte, Spencer, Darwin, Le Bon,
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przypuszczalnie [...] nic, a przynajmniej niewiele byto przesady*.

7 pazdziernika 1898 roku Kruszelnicka zaspiewata parti¢ Halki we wznowio-
nej operze Moniuszki. Spektakl ten byt z kolei debiutem Emila Miynarskiego
jako nowo zatrudnionego kapelmistrza. Jednak to nie on tryumfowat po spektaklu
— dos¢ kwasno przyjetym przez prase — lecz Kruszelnicka. Antoni Sygietynski,
krytyk najbardziej poczytnego dziennika Warszawy — ,,Kuriera Warszawskiego”
— poswiecit wystepowi artystki kilkadziesiat wierszy recenzji, zaczynajacych si¢
od sentencji:

Za to panna Kruszelnicka przeszta wszelkie oczekiwanie’.

Wyliczyt kilka zalet gtosu i talentu $piewaczki, ktore beda tez dostrzegaé inni
recenzenci, a wigc: bezbtedna technike wokalna, sile wyrazu, wysmakowanie ar-
tystycznej interpretacji postaci, umiar efektow scenicznych, dazenie do wyeks-
ponowania glebi muzyki i tekstu.

Halka p. Kruszelnickiej to nie pierwsza lepsza dziewczyna wiejska, zbatamucona przez
panicza — puentowal Sygietynski — to nie pierwsza lepsza warjatka, rzucajaca si¢ w nurty
rzeki z rozpaczy, iz stracita kochanka, ale posta¢ z poematu, jak ja Wlodzimierz Wolski
w swej wyobrazni pojat, a Moniuszko geniuszem swej muzyki opromienit®.

Aleksander Swietochowski ujrzat w Halce Kruszelnickiej wrecz odwrotnie —
»prawdziwa wiejska dziewoje, z gruntu dobra, otwartg i szczera”, i on jednak na
swoj sposob docenit artystke, twierdzac, ze

[...] ten wystep jeszcze bardziej utwierdzit w przekonaniu, Ze si¢ ma w kazdym razie z
talentem do czynienia’.

Halka utrzymala si¢ juz na state w repertuarze warszawskiego teatru, jednak
juz pod koniec stycznia 1898 roku Kruszelnicka odstgpita tymczasowo swoja rolg
w tej operze czlonkini trupy wloskiej Marii d’Orio.

W kolejnych dniach pazdziernika 1898 roku Kruszelnicka wystgpita jeszcze
jako Santuzza w Rycerskosci wiesniaczej (pod dyrekcjg Francesca Spettrina oraz
Balladyna w Goplanie Zelenskiego (pod dyrekcja Emila Mtynarskiego).Oba wy-
stepy rowniez zastuzyly na gorace pochwaty Sygietyfiskiego®, zwlaszcza drugi —

Tarde) — glosili potrzebe reformy spoteczenstwa, a jezeli chodzi o sztuke — potrzebg wyzwolenia
si¢ spod presji zbanalizowanych wzorcow sztuki narodowej zwigzanych z estetyka tzw. matego
romantyzmu.

A. Swietochowski, Echa warszawskie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1898, nr 41, s. 453. Podkresle-
nie M. Dziadek. Wszystkie cytaty zrodlowe znajdujace si¢ w tej pracy zostaly podane w orygi-
nalnej pisowni.

A. Sygietynski, Wczorajsza ,, Halka”, ,,Kurier Warszawski” 1898, 25 wrzeénia (7 pazdziernika),
nr 277, s. 2-3.

Tamze.

A. Swigtochowski, Echa warszawskie, ,Przeglad Tygodniowy” 1898, nr 42, s. 465.

Zob.: A. Sygietynski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1898, 29 wrzesnia (11 pazdziernika),
nr 281 s. 2; tegoz, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1898, 1 (13) pazdziernika, nr 283, s. 2-3.
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wszak chodzilo o opere polska, w ktorej promowanie Sygietynski byl osobiscie
zaangazowany jako cztonek grupy radykalnie nastawionych literatow mlodego
pokolenia, kojarzonych z pozytywizmem. Tu nalezy wyjasnié, ze owa radykalna
grupa walczyta o przetrwanie i nalezyty poziom polskiej sceny operowej w cza-
sach, kiedy hegemonem tej sceny byt zespot wloski’.

W omawianym okresie o egzystencji spektakli operowych w warszawskim
Teatrze Wielkim przesadzat, tak jak na catym $wiecie, sukces finansowy, stad
nader ostrozna polityka rosyjskiego zarzadu teatru w stosunku do polskich $pie-
wakow 1 polskiego repertuaru operowego. Polityke te strona polska utozsamiata
jednoznacznie z poczynaniami rusyfikatorskimi warszawskich wtadz; trzeba jed-
nak pamigta¢, ze XIX-wieczna Warszawa byta osrodkiem wielonarodowym,
w ktorym o sukcesie dziet teatralnych decydowala nie sama wigkszo$¢ polska,
ale takze mieszkajacy tam Zydzi, Rosjanie i Niemcy. Ponadto polskie sfery wyz-
sze ociggaly sie, jesli idzie o popieranie sztuki swojskiej!'’. Juz za czasow Mo-
niuszki odnotowywano brak nalezytego zainteresowania warszawskiej publicz-
nosci polska opera; nawet spektakle ojca opery polskiej nie zawsze zapetniaty
sale. Natomiast widowiska wtoskie cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem szero-
kiej publicznosci. Mamy na to dowody w rozmaitych zrodtach pamigtnikarskich,
na przyktad w pamigtnikach czotowego warszawskiego ksiegarza Ferdynanda
Hoesicka.

W okresie poprzedzajacym pobyt Salomei Kruszelnickiej na warszawskiej
scenie nierzadko zdarzaty si¢ zatargi pomiedzy radykalng grupg zwolennikow
opery polskiej, inspirowang przez ,,mtodych gniewnych” literatow, takich jak
wyzej wspomniani Antoni Sygietyfiski, czy Aleksander Swigtochowski, a arty-
stami wloskimi. Miaty one jawne podtoze komercyjne (Polacy ubolewali nad
tym, ze zagraniczni §piewacy i dyrygenci otrzymuja o wiele wicksze gaze niz
rodzimi arty$ci) — 1 ukryte tlo polityczne. Zajadle krytykowany przez patrio-
tyczny odlam prasy byt np. Mattia Battistini, gdyz wiedziano o jego przyjazni
z Marig Andrejewna Hurkowa, Zona znienawidzonego generata gubernatora war-
szawskiego Josifa Hurki'' (Hurko rzadzit Warszawa w latach 1883-1894). Dzia-
falnos¢ opery warszawskiej zdominowanej przez Wlochoéw z przesada krytyko-
wano tez z pozycji patriotycznych w prasie zakordonowej — wiele materiatow
tego rodzaju trafiato do prasy lwowskie;j.

W sezonach artystycznych Kruszelnickiej warszawskim generatem guberna-
torem byl (do 1900 roku) reprezentujgcy kurs odwilzowy Aleksandr Imeretynski
(m.in. zezwolit na odstonigcie w Warszawie pomnika Mickiewicza, 1898).
W tym okresie o losach spektakli operowych oraz o kontraktach i gazach $piewa-

9 Zespot ten skladat si¢ z artystow rozmaitego pochodzenia (nie samych Wtochow), $piewajacych
po wilosku.

10° Zob.: J. Szczublewski, Publicznos¢ teatralna w Warszawie (1868—1883), [w:] Teatr warszawski
1I potowy XIX wieku, red. T. Sivert, Wroctaw 1957, s. 73.

11" Zob.: E. Czekalski, W cieniu zamkowego zegara, Warszawa 1956, s. 159.
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kéw przesadzaty nadal w niematym stopniu sprawy zakulisowe — jak si¢ dalej prze-
konamy, miaty one takze wplyw na przebieg warszawskiej kariery Kruszelnickiej.

Wracajac do omdwienia pierwszych miesigcy pobytu artystki w Warszawie,
zatrzymamy si¢ na dniu 2 listopada, w ktorym Kruszelnicka wystapita pod dy-
rekcjg Mtynarskiego we wznowieniu Moniuszkowskiej Hrabiny. Dzielo ukazato
sie¢ w nowej efektownej inscenizacji, po 15 latach nieobecnos$ci na scenie war-
szawskiej. Kruszelnickiej partnerowata, podobnie jak w Goplanie, Janina Koro-
lewiczéwna, a dyrygowal Emil Miynarski. Spektakl odniost ogromny sukces, co
prasa zakordonowa przypisala patriotycznej postawie publicznosci polskiej,
thumnie przybylej na premiere i nastepne przedstawienia. Prorokowano nawet, ze
sukces Hrabiny przypieczetuje kleske opery wioskiej w Warszawie!2. Tak sie
oczywiscie nie stalo. Artystka pojawiala si¢ bowiem rownolegle w przedstawie-
niach wloskich. Juz 28 listopada 1898 roku wzieta udziat we wznowieniu Mocy
przeznaczenia Verdiego, pod dyrekcja Vittoria Podestiego. Partnerowat jej Mat-
tia Battistini. Opinia Antoniego Sygietynskiego o kreacji Kruszelnickiej, jak i ca-
lym przedstawieniu, byla negatywna. Pisal, z oczywista tendencja nakazujaca
lekcewazy¢ przedsiewzigcie nalezace do Wlochow:

Panna Kruszelnicka w roli Eleonory wyzbyta si¢ najpickniejszej cechy swego talentu:
wyrazu artystycznego interpretacji. Wprawdzie jej glos brzmiat metalicznie, dzwigcznie
i czysto, lecz frazowaniu zbywato na wytwornosci muzycznej i na poglgbieniu psycholo-
gicznem, wskutek czego wada stata tremolowania gtosem uwydatnita si¢ niepomiernie.
A przytem uwaga poboczna: Panna Kruszelnicka za mato studiowata ruchy rak i ciata
w rzezbie. Aktor na scenie jest zywym posagiem. Eleonora panny Kruszelnickiej byta
zywa, lecz nie byla posggowa 3.

5 grudnia 1898 roku Kruszelnicka wystapita, pod kierownictwem Podestiego,
w roli Walentyny w Hugonotach Meyerbeera. Obowiazek napisania recenzji
z tego spektaklu Antoni Sygietynski odstapit redakcyjnemu koledze Benedyk-
towi Filipowiczowi, co mozna odczytac jako kolejna demonstracje lekcewazenia
wystepow artystki u Wlochow!*. Dwa tygodnie pozniej (16 grudnia) nasza boha-
terka zaspiewata u boku Battistiniego gléwna role zenskg w Trubadurze Ver-
diego, tuz przed $wigtami Bozego Narodzenia (22 grudnia) dala si¢ stysze¢
w Balu maskowym tegoz kompozytora (byto to benefisowe przedstawienie na
rzecz Battistiniego), a 8 stycznia 1899 roku wystapita pierwszy raz jako Rachela
w Zydéwce Halevy’ego. Wydarzenia te takze nie doczekaty sie wigkszego rezo-
nansu, gdyz prasa, na czele z ,,Kurierem Warszawskim”, zajeta byla §ledzeniem
niebywatego sukcesu Hrabiny —do 9 lutego 1899 roku dano 25 spektakli tej opery
przy calkowicie wyprzedanej sali, a jej gtdéwni wykonawcy: Kruszelnicka, Koro-
lewiczowna i Miynarski — $wiecili prawdziwe tryumfy. Jedynie ,,Przeglad Tygo-
dniowy”, z czasem coraz bardziej dystansujacy si¢ od zgietku wywotanego przez

12 Zob. E. Szczepanska-Lange, dz. cyt., s. 517.
13 A. Sygietynski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1898, 17 (29) listopada, nr 330, s. 3.
14 Zob.: B. F[ilipowicz], Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1898, 24 listopada (6 grudnia), nr 337, s. 3.
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patriotycznie usposobiony odtam dziennikarzy, wyrazit votum separatum. W fe-
lietonie Echa warszawskie Swietochowski napisat odnosnie do tryumfu Hrabiny:

Ot6z z rgka na sercu powiedzie¢ mogg, iz obecnych wykonawcoéw Hrabiny kuryery
z p. Sygietynskim na czele przereklamowaly nad zashugi. Przysiagtbym prawie, ze nie
o takim Podczaszycu, Dzidzim, Kazmierzu marzyt $.p. Moniuszko, Ze nie zgodzitby si¢
z p. Kruszelnicka na pojecie w wykonaniu ostatniej brawurowej arii [ ...]. Nie mozna braé¢
postaci Hrabiny tak ,,moderne”, nie mozna utrzymywac, ze ta kobieta byta tak lekko-
myslng, Ze nic zgota nie czula [...]".

Na fali olbrzymiego sukcesu Hrabiny Mtynarski zdecydowal si¢ wystawic¢
kolejna opere Moniuszki — Straszny dwor. Scisle rzecz ujmujac, plan wystawienia
tej opery powstat juz jesienig poprzedniego roku (ogloszono go nawet w prasie),
lecz prawdopodobnie wtadze teatralne wyrazity sprzeciw. Dzieto to byto bowiem
od czasu spektakli premierowych (1865) zakazane przez cenzure, gdyz zawarte
w nim aluzje patriotyczne wywotaty niebezpieczny entuzjazm polskiej publicz-
nosci. W koncu jednak doszto do premiery — Straszny dwor ukazal si¢ na war-
szawskiej scenie 22 lutego 1899 roku. Kruszelnicka nie wzigta w nim udziatu.
Nie wystepowata takze we wznowionej w podobnym czasie jednoaktowce Ver-
bum nobile Moniuszki. Pojawita si¢ natomiast na dwoch koncertach o miesza-
nych programach, organizowanych w Warszawie i w Lodzi, a ponadto doczekata
si¢ swego pierwszego benefisu. W jego ramach za$piewata (14 marca 1899)
Halke. O benefisie artystki napisato ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”,
sugerujac, ze byta to nagroda wiladz teatralnych w zamian za dang przez nig obiet-
nic¢ pozostania w Warszawie; rozniosla si¢ bowiem pogloska, ze o pozyskanie
Kruszelnickiej na sezon wiosenny zabiega londynska opera Covent Garden'®.
Role Halki powtorzyta nastepnie artystka jeszcze kilka razy. Nadal w programie
figurowata Hrabina z jej popisowa rolg (na 12 kwietnia 1899 przypadio 35.
przedstawienie tej opery), a ponadto wznowiono Roberta Diabla Meyerbeera,
w ktorym wykonywala role Alicji (Roberta grat Giuseppe Russitano). Nowy re-
cenzent ,,Kuriera Warszawskiego” Aleksander Polinski — w poréwnaniu z Sygie-
tynskim neutralny w opiniach, stronigcy od jawnych wycieczek politycznych!?
i do$¢ konserwatywny — przyznat, ze Kruszelnicka za$piewata swg role ,,prze-
Slicznie™'®, nie wdajgc sie w szczegdty.

Kolejny miesigc uplynat na realizacji biezacego repertuaru; przedstawien
byto mniej niz zwykle, gdyz rownolegle w Teatrze Wielkim odbywaty si¢ wy-

Echa warszawskie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1899, nr 5, s. 54.

-a-. [A. Rajchman], Salomea Kruszelnicka, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899,
nr 806, s. 115.

Przynajmniej w opisywanym okresie. Polifiski, dzi§ zapamigtany gtownie jako historyk muzyki
polskiej, byl uczestnikiem antycarskiego powstania z 1863 roku, co ujawniono dopiero w jego
nekrologach opublikowanych za kordonem. Swoj patriotyzm o odcieniu antycarskim zademon-
strowat Polinski kilkakrotnie w okresie rewolucji 1905 roku, kiedy cenzura ulegta ztagodzeniu.
8 A. Polifiski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1899, 10 (22) marca, nr 81, s. 3.
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stepy teatru rosyjskiego (trupy z Teatru Malego w Moskwie), zreszta bojkoto-
wane przez radykalng cze$¢ publicznos$ci polskiej.

Sezon 1898/1899 ukoronowata premiera FEugeniusza Oniegina Czajkow-
skiego (4 maja 1899) z Kruszelnicka, Battistinim, Giuseppem Russitanem 1 Ari-
stodemo Silichem w glownych rolach. Opere $piewano po wilosku, dyrygowat
Podesti, scenografi¢ przygotowat Jozef Chodakowski. W niektorych zrodiach
mozna przeczytaé, jakoby premiery oper rosyjskich na warszawskiej scenie
(uprzednio wprowadzono do repertuaru Jolante Czajkowskiego i Demona Ru-
binsteina) mialy by¢ swego rodzaju haraczem — zaptatg Chodakowskiego za moz-
liwo$¢ grania oper polskich®®. Sprawa nie jest jednak oczywista. Nalezy bowiem
wzig¢ pod uwagg to, ze Rubinstein i Czajkowski cieszyli si¢ w Warszawie wiel-
kim szacunkiem, jak wszyscy uznani przedstawiciele muzyki wysokiej. Anton
Rubinstein byl w omawianym okresie stalym go$ciem w Warszawie; on i jego
brat byli honorowymi cztonkami Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego;
czolowe utwory instrumentalne Antona Rubinsteina i Piotra Czajkowskiego
wprowadzono do programow koncertoéw symfonicznych orkiestry operowe;j, za-
inicjowanych w 1885 roku. W styczniu 1892 roku Czajkowski osobiscie zjawit
si¢ w Warszawie, prowadzac koncert autorski w Teatrze Wielkim. W ogolnosci
przepas¢ pomigdzy kultura polska i rosyjska w Warszawie okresu zaborow,
o jakiej wielokrotnie pisano, w rzeczywistosci nie byla bardzo gleboka. W kre-
gach patriotycznych istniat honorowy zakaz stuchania rosyjskiej muzyki rozryw-
kowej?!, notorycznie demonstrowano tez w czasie wykonywania hymnu cesar-
skiego w teatrach. Z drugiej jednak strony, zawodowi kompozytorzy wykonywali
gesty hotdownicze w postaci dedykacji dla cara i cztonkow dworu; niektorzy (jak
Apolinary Katski, dyrektor warszawskiego Instytutu Muzycznego) bywali w sie-
dzibie generata gubernatora na Zamku Krolewskim oraz w rosyjskich salonach
(taczniczka migdzy polskim i rosyjskim §rodowiskiem muzycznym byta stynna
opiekunka artystow Maria Kalergis-Muchanow). Artysci polscy, jak wspo-
mniany wyzej Emil Mtynarski, zabiegali o protekcje wysoko postawionych
urzednikow rosyjskich, a wielu z nich, poczawszy od Moniuszki, byto zaintere-
sowanych realizowaniem kariery w Petersburgu czy Moskwie?.

Odgtosy prasy po premierze Eugeniusza Oniegina byty bardzo dobre. Alek-
sander Polinski napisat dla ,,Kuriera Warszawskiego” duzy tekst drobiazgowo
analizujacy libretto i muzyke oraz przynoszacy ogdlne oceny wykonania. Na
pierwszym miegjscu postawit krytyk pare gtdwnych bohateréw, odgrywanych

Zob.: W. Zwinogrodzka, Przypadki bojkotu w zZyciu teatralnym Warszawy, [w:] Z domu niewoli.
Sytuacja polityczna a kultura literacka w drugiej potowie XIX wieku, Wroctaw — Warszawa —
Krakow 1988.

Zob.: E. Szczepanska-Lange, dz. cyt., s. 508.

Zob.: J. Korolewicz-Waydowa, Sztuka i Zycie. Moj pamietnik, Wroctaw 1969.

Zob.: M. Dziadek, Warszawa—Petersburg. Kontakty muzyczne dwoch stolic na przetomie XIX
i XX wieku. ,,Muzyka” 2009, nr 3, s. 181-204.

20
21
22



24 Magdalena DZIADEK

przez Kruszelnickg i Battistiniego?’. Omawiana recenzja jest pozbawiona jakich-
kolwiek aluzji antyrosyjskich, wrgcz przeciwnie — Polinski przedstawit podstawe
tekstowg opery — poemat Puszkina — jako wzorcowy przyktad rosyjskiej sztuki
narodowej — dzieto o ,,0lbrzymim znaczeniu politycznym i spotecznym”?. Swoja
opini¢ popart myslg Wissariona Bielinskiego — filozofa niezmiernie rzadko cyto-
wanego w Polsce. Warto tez doda¢, ze komentujac wielko$¢ opery Czajkow-
skiego, Poliniski poinformowat o jej sukcesie na zachodzie Europy. Inni, mniej
odwazni recenzenci starannie unikali pisania o Onieginie w konteks$cie sztuki ro-
syjskie;j. ,,Wypozyczony” przez ,,Przeglad Tygodniowy” Feliks Starczewski po-
shuzyt si¢ w stosunku do muzyki Czajkowskiego bardziej ogolnym okresleniem
»stowianska”; przystosowujac si¢ do krytycznej linii tego pisma, znalazt w spek-
taklu usterki wykonawcze, u Kruszelnickiej wykryt np. zmeczenie gltosu®,

Eugeniusz Oniegin grany byt do konca sezonu przy catkowicie wyprzedane;j
sali (poczawszy od 13. przedstawienia, w mie¢dzyaktach wprowadzono tance
z udziatem tria przybylych na tournée do Warszawy tancerzy z Teatru Maryj-
skiego w Petersburgu, m.in. Matyldy Krzesinskiej), na zmiang z wcigz ciesza-
cymi sie uznaniem Hrabina, Halkg, Goplang i Zydowkg oraz wznowionym w
drugiej potowie maja Faustem Gounoda (tu gtowne role przypadty Janinie Koro-
lewiczéwnie i Battistiniemu; ta sama para wystepowala takze w powtarzanych
jeszcze spektaklach Demona).

Pod koniec sezonu (29 maja) Kruszelnicka wystapila jako Elwira we wzno-
wieniu Ernaniego Verdiego, przygotowanym na benefis Battistiniego, ktory ze-
gnat si¢ ze sceng warszawska, udajgc si¢ za granice. Aleksander Polinski potrak-
towal zar6wno sama opere, jak i artystow, uprzejmie, aczkolwiek bez przesad-
nych zachwytow (zauwazyt np. kilka potknig¢ intonacyjnych primadonny)?S.

15 czerwca opera warszawska rozpoczeta — 40. spektaklem Hrabiny — sezon
letni, na ktory zaproszono kilkoro artystow z zewnatrz, m.in. Wladystawa Flo-
rianskiego z Pragi. Grano do konca lipca 1899 roku opery z biezacego repertuaru,
jak rowniez ,,odgrzane” na lato stare spektakle: Pajace Leoncavalla dla Janiny
Korolewiczowny, a dla Florianskiego — Lohengrina. W operze Wagnera wysta-
pita takze Kruszelnicka. 1 lipca rozstala si¢ z publicznoscig warszawskg jako Hra-
bina, udajac si¢ na dtuzszy urlop za granice.

Artystka powrdcita do Warszawy z koncem wrzeénia, by zainaugurowaé ko-
lejny sezon operowy wystepem w Hugonotach (1 pazdziernika 1899 roku; part-
nerowat jej pozyskany w miejsce Battistiniego Adam Didur). W kolejnych dniach
pokazata si¢ publicznosci w Halce, Aidzie 1 Cyganerii. Hugonotéw powtoérzono
9 pazdziernika, jednak Kruszelnickg musiata awaryjnie zastgpi¢ Maria d’Orio,

23 A. Poliniski, Eugeniusz Oniegin, cz. 11, ,,Kurier Warszawski” 1899, 24 kwietnia (6 maja), nr 124,
s. 2.

24 Tenze, Eugeniusz Oniegin. cz. I, ,,Kurier Warszawski” 1899, 23 kwietnia (5 maja), nr 123, s. 1.

25 F. Starczewski, Piotr Czajkowski, Oniegin [...], ,,Przeglad Tygodniowy” 1900, nr 19, s. 224.

26 A, Polinski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1899, 18 (30) maja, nr 147, s. 3.
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gdyz gwiazda — jak podano w prasie — zastabta®’. Niedyspozycja $piewaczki nie
trwata na szcze$cie dtugo — juz 11 pazdziernika pojawita sie na scenie w Cyga-
nerii. Do konca roku zagrata w kilkunastu przedstawieniach znajdujacych si¢
w biezacym repertuarze, jak rowniez we wznowieniu Mefista Arriga Boita
(22 listopada). 14 listopada wystgpita wraz z grupa wybitnych polskich artystow:
skrzypkami Emilem Mtynarskim i Stanistawem Barcewiczem oraz pianista Alek-
sandrem Michatowskim — w patacu w Skierniewicach przed carem Mikotajem II
i jego rodzing?®; prasa polska nie skomentowata faktu, iz Kruszelnicka wykonata
na tym koncercie ukrainskg piesn ludowa?’, prawdopodobnie dlatego, ze w oma-
wianym czasie dominowata jeszcze w polskim dyskursie wizja kultury ukrain-
skiej jako odmiany kultury polskiej, zatem nie odebrano tego jako ewenementu.
Dziennikarze naglosnili natomiast wystep Kruszelnickiej na koncercie, ktérego
dochdd przeznaczony byt na wsparcie tzw. Kasy Literackiej (26 listopada). Pod-
kreslono zyczliwos¢ dyrekcji teatru, ktora wyjatkowo zezwolita na ten wystep
(w kontrakcie Kruszelnickiej obowigzujagcym w omawianym sezonie figurowat
zakaz udzielania si¢ na koncertach poza teatrem)*’. Gwiazda wystgpita na rzecz
literatéw wspdlnie z elitg polskich artystow, tj. solistami opery Janing Korolewi-
czé6wna, Wiktorem Grabczewskim i Adamem Didurem, aktorem Bolestawem
Ladnowskim, pianista Aleksandrem Michatowskim oraz mlodym skrzypkiem
Pawlem Kochafiskim (uczniem Mlynarskiego). Wykonata ari¢ z Afiykanki Mey-
erbeera oraz piesn Paderewskiego Gdy ostatnia roza zwiedta. W recenzji z tego
koncertu, napisanej przez redaktora ,,Kuriera Warszawskiego” Mariana Gawale-
wicza, na co dzien z zapalem popierajacego Kruszelnicka, znalazta si¢ niezbyt
taktowna aluzja co do gwiazdorskiego stanowiska, jakie zajeta artystka w sztuce
miejscowe;j:
Gdybym miat pioro i zapal Sygietynskiego [...], napisatbym pean na cze$¢ divy Kruszel-
nickiej, ktora, nawet bedac ,,Afrykanka”, nie przestaje ani na chwile by¢ ,,Hrabing”; wczo-
raj $piewata ari¢ Meyerbeera i zdawalo sig, ze wszystkie perty i brylanty, ktore ze stowi-
czego gardta wyrzucita, nanizaty si¢ same na sznurki i otoczyty jej szyje drogocenng kolja.
Wiem jednak, ze cala kadzielnica pochwat w mych r¢kach wywotataby na pickne usta
naszej primadonny tylko jeden z tych majestatycznych jej u$miechow, ktory zdaje sig
MmowicC:
— Wiem, wiem. Spiewam jak cherub, a wygladam jak krolowa.
— Pozostatoby mi wtedy tylko sktoni¢ si¢ pokornie i szepnac:

27 [b.n.a], bez tytutu, ,,Kurier Warszawski” 1899, 28 wrze$nia (10 pazdziernika), nr 280, s. 1.

28 'W Skierniewicach i pobliskiej Spale znajdowaly si¢ dobra nadane wielkiemu ksigciu Konstan-
temu; car i jego rodzina chetnie polowali na tych terenach. W hasle osobowym Kruszelnickiej
zamieszczonym w Grosser Sdngerlexicon autorstwa K.J. Kutscha i L. Riemensa (wyd. 3, Bern
— Miinchen 1999, s. 1930) blednie podano, ze omawiany epizod miat miejsce w Petersburgu.
Zob.: A. Korzeniowska-Bihun, Genderowy i narodowy dyskurs w biografii Salomei Kruszelnic-
kiej, https://www.researchgate.net » publication » 288617189 Genderowy i naro... [stan
z2.01.2018].

W przysztosci zgoda dyrekcji na wystepy Kruszelnickiej w koncertach dobroczynnych bedzie
wydawana czg$cie;j.
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— Tak, pani...

Nie wiem czemu, ale wobec panny KorolewiczoOwny czutbym si¢ $mielszym, gdyby
z u$mieszkiem Broni na ustach spytata:

— I jakze? Dobrze dzi$ $piewatam?3!

22 grudnia 1899 roku Kruszelnicka zaspiewala po raz ostatni w schodzacej
na razie z afisza Hrabinie, a dzien pozniej zaspiewata Halke, Zzegnajac si¢ tg rola
z Warszawa na sezon zimowy. Spedzita go w Petersburgu na wystepach z trupa
wloska w teatrze konserwatorium??, razem z kapelmistrzem Podestim, rowniez
zaproszonym na zime do Petersburga. Wykonywata gléwne role w Aidzie (ta rola
zadebiutowata w Petersburgu), Mefistofelesie Boita i Balu maskowym Verdiego.
Z tego, co wiadomo na podstawie polskich zroédet prasowych, 24 stycznia czasu
miejscowego artystka wzigta takze udziat w koncercie dobroczynnym w stolicy
Cesarstwa, ktory zgromadzit rosyjska elite i odniost olbrzymi sukces™®, a 6 lutego
czasu miejscowego odbyt si¢ jej benefis; wykonata ponownie Aide, w miejsce
zaplanowanej pierwotnie Halki (w jezyku wloskim), gdyz — jak podal petersbur-
ski polskojezyczny tygodnik ,,Kraj” — nie udalo si¢ sporzadzi¢ na czas wloskiego
przektadu partii choru*. Udane wystepy Kruszelnickiej w Petersburgu zostaty
odnotowane jako bardzo udane przez korespondenta lipskiej gazety ,,Signale fiir
die musikalischeWelt™,

Z pobytu Kruszelnickiej w Petersburgu skorzystat dziennikarz ,,Kraju”, ro-
biac z nig wywiad. W wywiadzie tym artystka okreslita si¢ jako

wloska Spiewaczka, najwyrazniej wloska, z natury uzdolnienia, z wyboru, z metody,
z zamilowania — jak pan chce!3°,

za$ swoj pobyt w Warszawie okreslita jako etap przejsciowy w drodze do
podbicia Zachodu®’. Wypowiedz artystki zostala natychmiast skomentowana
przez patriotycznie i rownoczesnie antywtosko usposobionych warszawskich
dziennikarzy, o czym piszag m.in. Halyna Tychobajewa i Iryna Kryworuczka
w swojej ksiazce Solomija Kruszelnycka. Mista i stawa (Lwow 2009), podsumo-
wujac, ze koronnym argumentem polskich dziennikarzy przeciwko Kruszelnic-
kiej miato by¢ to, ze niechetnie wystepowala w operach polskich, zwtaszcza Mo-
niuszki®. Argument ten jest absurdalny, nie tylko dlatego, ze, jak juz wiemy,
swoja pozycje w Warszawie Kruszelnicka zdobyta licznymi wystepami w dwoch

31 M. Gawalewicz, Na Kase literackq, ,,Kurier Warszawski” 1899, 15 (27) listopada, nr 328, s. 3.

32 Zob.: Dur und Moll, ,,Signale fiir die musikalische Welt” 1899, 14 pazdziernika, nr 49, s. 774.

3 [b.n.a], Wiadomosci biezgce, ,.Kraj” 1900, 28 stycznia (9 lutego), nr 4, s. 20.

3 [b.n.a], Wiadomosci biezgce, ,,Kraj” 1900, 4 (16) lutego, nr 5, s. 19.

35 Galberti, Die italienische Opern-Saison in St. Petersburg, ,,Signale fiir die musikalische Welt”
1900, 24 lutego, nr 19, s. 289-290.

36 [Mat.], U primadonny, ,Kraj” 1900, 21 stycznia (2 lutego), nr 3 s. 43.

37 Tamze.

38 Cyt. za: http://www.maestro.net.pl/index.php/5877-genderowy-i-narodowy-dyskurs-w-biogra-
fii-salomei-kruszelnickiej?limitstart = 0 [stan z 31.12. 2017].
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operach Moniuszki — Halce 1 Hrabinie, ale i1 dlatego, ze innych oper polskich
z rolami przeznaczonymi dla sopranu dramatycznego, poza Goplang, w tym cza-
sie w repertuarze Teatru Wielkiego nie bylo. W 5. numerze ,,Kraju” ukazato si¢
wyjasnienie, w ktorym dziennikarz wzigt na siebie odpowiedzialnos¢ za cala
»afere”, sugerujac dyplomatycznie, ze ,,stowo drukowane nie dos¢ scisle oddato
mysl artystki”, ktora:

[...] wie o tem dobrze, ze gdzieindziej [tj. we Wloszech — przyp. M. Dziadek] spotkac ja

moze wyzsze uznanie, ale serdeczniejszego niz w Warszawie nigdzie nie znajdzie. Sg to
rzeczy, ktore obowigzujg i ktérych si¢ nie zapomina®.

Paradoksalnie, w tym samym czasie, w ktorym rozgrywat si¢ omawiany epi-
zod, w prasie rosyjskiej rozgorzata awantura o to, ze artystka poleca wciaggac na
afisze swoje nazwisko w wersji polskiej, a nie rosyjskiej*’. Pretensje tygodnika
»owiet” 1 replike pisma ,,Petersburgskie Nowosti” na ten temat przytoczyt
,Kraj™*!. Tenze tygodnik zamie$cil w kolejnym numerze dyplomatyczng infor-
macjg:

LIncydent” z panng Kruszelnicka zostat zamknigty ku ogélnemu zadowoleniu. Usitowa-

nia malenkiego kotka, azeby z powodu interviewu, zamieszczonego w ,,Kraju”, urzadzi¢

przeciw niej po powrocie do Warszawy demonstracje, spetzly na niczem; zwyciezyt

zdrowy rozsadek. Artystka nigdy si¢ z tem nie kryta, Ze jest ,,rusinka”. To jej przywigzanie

do biednej podkarpackiej narodowosci nalezy uszanowaé. Nigdy zresztg nie stato ono

w sprzecznosci z jej polskiemi sympatiami i wdzigczno$cia dla Warszawy*2.

Kotko wrogo nastawione do Kruszelnickiej (jak mozna si¢ domysli¢, jego
przywodca byt Antoni Sygietynski) bylo w istocie niewielkie. Pretensje do ar-
tystki nie przedostaty si¢ na tamy zadnej z wplywowych gazet.

W czasie nieobecnosci Kruszelnickiej w Warszawie jej role przejety wioska
$piewaczka Rosini-Lunardi oraz Polka ze Lwowa Mira Heller. Ta ostatnia prze-
jeta kilka rol Kruszelnickiej, miata tez zaspiewac role Balladyny w Goplanie,
jednak do tego nie doszto. Zdaniem komentatora ,,Przegladu Tygodniowego”,
Mira Heller nie spotkata si¢ z takim uznaniem krytyki (a konkretnie: Antoniego
Sygietynskiego), na jakie zastugiwata. Powdd byt prosty:

Dwie matki w ulu by¢ nie moga, jedng z nich bezwarunkowo zabijaja. [...]. Roj nasz ma

juz matke Kruszelnicka. A wiec [...]*%.

W omawianym czasie przygotowywano si¢ do premiery scenicznej wersji
Widm Moniuszki i Zamku na Czorsztynie Kurpinskiego (20 lutego). Oba spekta-
kle szybko zeszty z afisza.

39 W Petersburgu, ,,Kraj” 1900, 4 (16 lutego), nr 5, s. 19.

40 Pochodzenie ukraifiskie gwiazdy utozsamiono z rosyjskim, mimo iz miejsce urodzenia gwiazdy
znajduje si¢ na terenie Galicji Zachodniej, ktora nalezata do Austrii.

41 [b.n.a), Przeglqd prasy, ,.,Kraj” 1900, 25 lutego (9 marca), nr 8, s. 17.

2 W. Ad., Od Redakcji, ,,Kraj” 1900, 3 (16) marca, nr 9, s. 21.

4 [b.n.al, Echa warszawskie, Przeglad Tygodniowy” 1900, 15 (27) stycznia, nr 5, s. 39.
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Kruszelnicka powrdcita do Warszawy 5 marca. ,,Kurier Warszawski” powrot
artystki (ktora witata publiczno$¢ warszawska Halkg) uczcit notka mieszczaca
w sobie wyrazng aluzj¢ do dopiero co zakonczonego sporu:

Od jutra wigc zaczyna si¢ nowy sezon opery. Znakomita artystka, ktorej Warszawa za-
wdzigcza nawrot swoich upodoban do opery moniuszkowskiej, panna Salomea Kruszel-
nicka, wstrzasnie jutro stuchaczami do glebi duszy, jako Halka**.

Do poczatku maja Kruszelnicka pokazywata si¢ na scenie z rzadka, gdyz
przedstawienia operowe ograniczono z powodu kolejnej wizyty w Teatrze Wiel-
kim dramatycznego zespotu rosyjskiego, a poza tym dano wigcej oper z rolg so-
pranu lirycznego z okazji go$cinnej wizyty wloskiej sopranistki Luisy Tetrazzini
(znanej juz wtedy z wystepow w Petersburgu). Jakby przypieczetowujac przy-
znana jej przez bezstronnych obserwatorow role promotorki opery polskiej, Kru-
szelnicka zaspiewata gldéwna role (Amelii) w kolejnej prapremierze polskiej —
Mazepie Adama Miinchheimera (1 maja, razem z d’Orio i Didurem; przedstawie-
nie rezyserowal Chodakowski, dyrygowat Emil Mtynarski). Krytycy robili
wszystko, zeby wspomdc powodzenie tej opery, jednak przedstawienie szybko
zeszto z afisza. W XX wieku opera ta nie byta wznawiana; dzi$ jest jedynie po-
zycja historyczng.

Przed koncem sezonu zimowo-wiosennego dyrekcja teatralna zezwolita na
kolejny benefis Kruszelnickiej. W tym celu wciagnieto na afisz Hrabing. Wsrdd
recenzji napisanych po spektaklu na uwage zwraca anonimowy tekst opubliko-
wany w ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym”, w ktérym zapew-
niono, iz entuzjazm publiczno$ci podzielita Janina Korolewiczowna, sugerujac
tym samym niedwuznacznie istnienie rywalizacji pomiedzy dwoma artystkami®’.

29 maja artystka wzigta tez, wspodlnie ze $piewakami: Janing Korolewi-
czéwna, Mattig Battistinim 1 Aleksandrem Myszuga oraz pianistka Marig Wa-
sowska-Badowska, udzial w koncercie autorskim Wtadystawa Zelenskiego — wy-
bitnego polskiego kompozytora dziatajacego wowczas w Krakowie (dyrektora
tamtejszego konserwatorium), ktory odby? si¢ w Teatrze Wielkim z udziatem or-
kiestry operowej. Zaspiewata dwa utwory Zelenskiego: Piesn Jaruhy i Ksiege
pamiqtek®.

W sezonie letnim 1900 roku Teatr Wielki nie pracowal. W tym czasie Salo-
mea Kruszelnicka najprawdopodobniej wyjechata z Warszawy.

Sezon jesienny 1900 roku zaczat si¢ dla artystki od powtorki roli Halki. Na-
stepnie publiczno$¢ warszawska zobaczyla ja u boku Wtadystawa Florianskiego
we wznowieniu Lohengrina Wagnera. W tym czasie przygotowywano premierg
Purytanow Belliniego, w ktorej wystapita Luisa Tetrazzini. Zaj¢ta ona miejsce
Korolewiczowny, ktéra udata si¢ na wystgpy goscinne do Lwowa i Kijowa (wro-

4 [b.n.a.), Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1900, 23 lutego (7 marca), nr 66, s. 4.
4 [Interim], Przeglgd muzyczny, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1900, nr 872, s. 282.
4 W. Bogustawski, Na scenie i na estradzie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 23, s. 456.
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cita 25 listopada). Wskutek niedyspozycji Tetrazzini — Kruszelnicka musiata
przejac role Malgorzaty w Fauscie, dotad $piewang przez Korolewiczowne; po-
wtorzyta nastepnie swoje najlepsze role w Halce, Cyganerii, Aidzie, Rycerskosci
wiesniaczej itd. Wystepowala czgsto, gdyz choroba Tetrazzini przedtuzyla sig,
zmuszajac Wiloszke do rezygnacji z udzialu w warszawskim sezonie, a dyrekcje
— do ,}atania” repertuaru innymi spektaklami niz te, ktére zaplanowano. Tak
przeszedt pazdziernik. Z poczatkiem listopada wyjechata z kolei na krotki urlop
Kruszelnicka. Prasa polska nie poinformowala, gdzie si¢ gwiazda udata. By¢
moze pojechala do Wioch — ten kraj jako miejsce wyjazdow Kruszelnickiej
w latach warszawskich podaje kilka zrodet encyklopedycznych?’. Dyrekcja tea-
tralna powzieta pomyst wystawienia w czasie nieobecnosci Kruszelnickiej Sprze-
danej narzeczonej Smetany z Korolewiczéwna, Florianskim, Didurem i Mtynar-
skim jako dyrygentem®®. Przedsiewziecie to nie zostato jednak zrealizowane®.
Natomiast 10 listopada powrocit do Warszawy na wystepy goscinne Battistini.
Z mys$lg o nim zaczeto przygotowaé wznowienie Giocondy Ponchiellego.

W omawianym czasie pierwszym tenorem opery warszawskiej byt Wiady-
staw Florianski i to on zaspiewal gldéwna role meska w polskiej premierze Damy
pikowej Czajkowskiego, ktora miata miejsce 8 listopada 1900 roku (uprzednio
Florianski wykonywat te rol¢ w Pradze, w obecnosci samego Czajkowskiego,
a nastgpnie w Petersburgu). Parti¢ Elizy wykonywata Salomea Kruszelnicka, dy-
rygowat Vittorio Podesti. Oceny samej opery, jak i udziatu w niej Kruszelnickiej
byly bardziej powsciagliwe niz w przypadku Oniegina. Aleksandrowi Polin-
skiemu najbardziej przypadt do gustu Florianski jako Herman, natomiast co do
Kruszelnickiej stwierdzit, iz

nie znalazta w roli Elizy dobrej sposobnos$ci do wykazania swych niepospolitych zdolno-
$ci aktorskich™C.

14 listopada odbyto si¢ wznowienie Giocondy z Florianskim i Kruszelnicka
w rolach glownych. Zdaniem Polinskiego, tym razem to Kruszelnicka stala si¢
glowng bohaterkg przedstawienia, zacmiewajac Battistiniego ,,tak wielkim arty-
zmem, jakiego si¢ nawet po niej nie spodziewalismy™>'. W listopadzie wzno-
wiono jeszcze drugg opere dla Battistiniego — Hamleta Thomasa. Gtowng rolg
zenska objeta w niej ozdrowiala Tetrazzini.

47 W hasle osobowym Kruszelnickiej w Encyklopedii muzycznej PWM, autorstwa Haliny Sieradz,
wymienione s3: Neapol, Brescia, Genua i Mediolan, z kolei Susan Blyth-Schofield, autorka ha-
sta Kruszelnickiej w nowym wydaniu encyklopedii Musik in Geschichte und Gegenwart infor-
muje, ze w omawianym okresie artystka wystgpowata w Parmie.

4 [Inf.], Teatr i Muzyka, ,,Kurier Warszawski” 1900, 17 (30) pazdziernika, nr 300, s. 1.

4 Sprzedana narzeczona zostala wystawiona po raz pierwszy w Warszawie w roku 1895, na de-

skach Teatru Nowego (operetkowego). Na sceng Teatru Wielkiego weszla ostatecznie dopiero

w 1903 roku. Rok wczes$niej zostat tam wystawiony Dalibor.

A. Polinski, Dama pikowa, ,,Kurier Warszawski” 1900, 27 pazdziernika (9 listopada), nr 310, s. 3.

31 A. Pol.[inskil, Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1900, 2 (15) listopada, nr 316, s. 4.
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9 grudnia w warszawskim Teatrze Wielkim odbyta si¢ wielka uroczysto§¢ —
500. przedstawienie Halki. W tym dniu dano dwa przedstawienia opery Mo-
niuszki — popoludniowe z Kruszelnicka i Sienkiewiczem w rolach gtéwnych,
i wieczorne — w ktorym jako Halka za$piewala Korolewiczéwna, a partnerowat
jej Florianski. Wczesniej Kruszelnicka zajela sie, wraz z majacymi jej partnero-
waé kolegami, osobiscie sprzedaza biletow na popoludniowe przedstawienie,
z ktérego dochdd przeznaczono dla rodziny Moniuszki (uzbierano, jak oszacowat
»Kurier Warszawski”, ok. 5000 rubli). Termin calego wydarzenia planowano po-
czatkowo na 2 grudnia; przesunieto go o tydzien z powodu zakulisowego sporu.
»Kurier Warszawski” z 21 listopada podal bowiem pierwotnie planowang zenska
obsad¢ obu spektakli — odwrotng do ostatecznej. By¢ moze Korolewiczowna po-
czula si¢ ponizona propozycja wystapienia w koncercie popoludniowym. Decy-
zje o zmianie daty 500. spektaklu Halki podjgto 26 listopada, a w dniu nastepnym
poinformowano o zamianie gtownych wykonawczyn. Tymczasem 30 listopada
zmart niespodziewanie generat gubernator warszawski Aleksandr Imeretynski®2.
Nie wptyneto to jednak na bieg spraw teatralnych; przedstawienia pomig¢dzy
30 listopada i 9 grudnia odbyty si¢ wedlug planu.

W dzien jubileuszu ,,Kurier Warszawski” zamiescit obszerne materialy na temat
Halki 1 jej autora. Poinformowano tez drobiazgowo o kolejnym gescie Salomei Kru-
szelnickiej, nazwanej przez redakcje ,,najbardziej utalentowana i uznang Halka”.
Mianowicie primadonna zadata sobie trud, by odnalez¢ mieszkajaca w przytutku dla
ubogich pierwsza wykonawczyni¢ roli Halki (w premierze wilenskiej) — Walerig
Rostkowska. Zaprosita jg na jubileuszowe przedstawienie opery do swej lozy i zto-
zyta dar pieniezny na poprawe warunkow zycia 75-letniej artystki®®.

Fakt dwukrotnego wykonania Halki w dniu 9 grudnia przez rywalizujace ze
soba gwiazdy — Kruszelnicka i Korolewiczéwne — stanowit znakomita okazj¢ do
porownan. Krytycy jednak z niej nie skorzystali. Aleksander Polinski zrezygno-
wat w ogole z oceniania $piewaczek, thumaczac si¢ tym, ze obie styszano w roli
Halki juz wiele razy>*. Ogolny przekaz prasy byl jednak jednoznaczny: najlepsza
Halka mianowano w Warszawie Kruszelnicka. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Ar-
tystyczne” opublikowalo facsimile napisanej przez nig karty, zawierajacej naste-
pujace zwierzenie:

,Halka”! najrzewniejsza rola, jaka $piewatam. Jezeli zrozumiatam dobrze naszego Mi-

strza — szcze$liwg jestem. Salomea Kruszelnicka®’.

32 Nowym generalem gubernatorem zostal M. Czertkow.

3 [tekst bez nazwiska autora i tytulu], ,,Kurier Warszawski” 1900, 26 listopada (9 grudnia),
nr 340, s. 4. Kolejnym gestem na rzecz zubozalej Spiewaczki byt koncert artystow operowych
z Kruszelnicka, Korolewiczowna, Florianskim, Didurem, wystgpujacymi jako skrzypkowie
Emilem Mtynarskim i Pawltem Kochanskim oraz wiolonczelista Antonim Cynkiem w Salach
Redutowych Teatru Wielkiego w dniu 13 maja 1901 roku.

3 A. Pol.[inski], Jubileusz ,, Halki”, ,Kurier Warszawski” 1900, 27 listopada (10 grudnia), nr 341, s. 2.

35 [tekst bez nazwiska autora i tytutu], ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1900, nr 897, s. 591.
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Trudno o bardziej wyrazista deklaracje solidarnosci z polska publiczno$cia
niz ta — po polsku — napisana sentencja.

Salomea Kruszelnicka przyptacita swoja prace przy jubileuszu Halki kilkud-
niowg niedyspozycja. Wystepy wznowila dopiero w marcu 1901 roku, jako ze
miesigce zimowe poswigcita ponownie na wystepy z trupa wloska w Petersburgu.
W Warszawie zjawila si¢ z poczatkiem marca®, zaczynajac wystepy od Hrabiny
(3 marca) i Halki (5 marca) pod dyrekcja Podestiego i z udzialem Florianskiego.

Po dwumiesigcznej nieobecnosci wrocita do Warszawy p. Salomea Kruszelnicka, a wraz
z powrotem artystki zjawita si¢ na afiszu zawsze najserdeczniej witana ,,Hrabina” Mo-
niuszki. Wystarczyto to w zupelosci, aby teatr Wielki zajety zostat przez publicznos¢ od
gory do dohu®’.

Usposobienie stuchaczéw ujawnito si¢ w najgoretszem przyjeciu dziela i wykonawcow.
Bohaterka wieczoru byta oczywiscie p. Kruszelnicka. Powitano p. Kruszelnicka okrzy-
kami, oklaskami i kwiatami. Kwiaty padaty do stop artystce i pigtrzyly si¢ w kilku olbrzy-
mich koszach [...]

— pisat Adam Dobrowolski w ,,Kurierze Warszawskim”>%, Rownocze$nie z po-
wrotem Kruszelnickiej na scenie Teatru Wielkiego rozpoczeta sie kolejna tura
spektakli teatru rosyjskiego (wystepowal zespot Teatru Cesarskiego w Peters-
burgu), stad przedstawienia operowe ograniczono. Z tych z udziatem Kruszelnic-
kiej odbyly si¢ Eugeniusz Oniegin, Dama pikowa, Faust, Aida, Hrabina
i Halka™.

Na niedzielg 14 kwietnia przygotowano wznowienie Tannhdusera (w jezyku
wloskim), po 18 latach nieobecnosci tego utworu w repertuarze teatru warszaw-
skiego®. Kruszelnicka wystgpita w nim u boku Battistiniego (by? to jego pierw-
szy wystep w sezonie wiosennym), Florianskiego i KorolewiczoOwny. Spektaklem
dyrygowat Vittorio Podesti. Premiera odniosta wielki sukces. Zdaniem krytykow,
wszyscy $piewacy staneli na wysoko$ci zadania; Kruszelnicka tradycyjnie chwa-
lono za trafne, gtebokie odczucie psychologii odtwarzanej postaci.

Panna Kruszelnicka od$piewala party¢ Elzbiety z nadzwyczajnym artyzmem, a w modli-

twie, w akcie trzecim, kiedy prosi o $§mier¢ wlasna, za pomocg ktorej moze odkupié stra-
cong dusz¢ ,,Tannhdusera” — artystka wywotata glebokie wzruszenie wsrdd stuchaczow

6 Spodziewano si¢ nawet, ze powrdci pozniej, wiec na czas jej przewidywanej nieobecnosci za-

trudniono mioda sopranistke Zofie Hepneréwne. Hepnerowng zwolniono przed wygasnigciem
umowy wskutek ,,przyspieszonego powrotu p. Kruszelnickiej” — poinformowat ,,Kurier War-
szawski” (1901, 24 lutego / 9 marca, nr 68, s. 3).

Sala Teatru Wielkiego miescita 1165 miejsc.

8 A. D.[obrowolski], Z Teatru i Muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1901, 19 kwietnia (4 marca), nr 63,
s. 2.

Poza tym przedstawiano m.in. balet Czajkowskiego Jezioro tabedzie, ktory miat premiere z kon-
cem 1900 roku.

W roku 1899 utwor ten byt prezentowany w Warszawie w wykonaniu teatru Ilwowskiego.
Gloéwna rolg kreowat Aleksander Bandrowski.
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2961

— pisat Swigtochowski w ,,Przegladzie Tygodniowym™®!. Wtérowat mu Aleksan-

der Polinski:

Nie mniejsze zachwyty wzbudzata panna Kruszelnicka w roli Elzbiety, ktora pojeta prze-
wybornie, i wszystkie jej odcienie uwydatnita w sposob budzacy zdumienie ogromem
srodkow wykonawczych, aktorskich i $piewaczych®,

Duzy rezonans przedstawienia Tannhdusera w prasie byt konsekwencja roz-
wijajacego si¢ w Polsce ,,szalu Wagnerowskiego” — wprawdzie spoznionego
w stosunku do analogicznego zjawiska na Zachodzie, ale i tu taczacego si¢ z prze-
mianami §wiatopogladowymi, jakie niést modernizm. Piszac wyzej cytowana re-
cenzj¢, Aleksander Polinski wylegitymowat si¢ znajomos$cia najnowszego pi-
$miennictwa wagnerowskiego, przytaczajac mysl Wladystawa Jablonow-
skiego®, iz tre$¢ oper Wagnera

[...] jest upostaciowaniem najogdlniejszych, wspolnych calej ludzkosci, niesmiertelnych

uczu¢ i pragnien, poruszeniem zagadnien takich, jak mito$¢, §mier¢, cel zycia, poswigce-

nie, itp.®*

Z opinii wygtoszonych przez mtodych literatow, reprezentujacych pokolenie
tzw. Mtodej Polski, warto przytoczy¢ odnoszacy si¢ do Kruszelnickiej fragment
entuzjastycznej recenzji, jaka opublikowat w czotowym organie literackiej Mto-
dej Polski — elitarnym miesi¢czniku ,,Chimera” — krakowski pisarz, muzyk ama-
tor i muzealnik Feliks Jasienski:

Z ta wielka artystka dalecy jesteSmy od wszelkich popisywan si¢, czy to §piewem, czy
gra, od dawania przewagi badZ pierwszemu, badz drugiej, od wszelkiego rodzaju efektow
scenicznych i chocby najlzejszego kabotynizmu. Ogromny wdzigk i subtelnos¢, niezwy-
kta inteligencya w pojmowaniu rol, oraz intuicya w ich wcielaniu, niezwykle wykwintny
smak, zar6wno w $piewie, jak w grze, oto co cechuje t¢ rzadka — nawet dla znajacych
wszystkie sceny europejskie — indywidualno$¢ i czyni z odtwarzanych przez nig rol praw-
dziwe, szlachetne, zyciem drgajace postacie®.

Jasienski zasugerowal, by korzystajac z pobytu Kruszelnickiej w Warszawie,
wystawié Tristana i Izolde. Na to Teatr Wielki si¢ nie zdobyt (dzieto wystawiono
w Warszawie dopiero po I wojnie §wiatowej), jednak jeszcze w tym samym 1901
roku Kruszelnicka zaspiewata partie Izoldy w scenie Smier¢ Izoldy na wielkim
piatkowym koncercie abonamentowym Filharmonii Warszawskiej pod dyrekcja
Emila Miynarskiego®.

[b.n.a.], Echa warszawskie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1901, 7 (20) kwietnia, nr 16, s. 186.

92 A. Polinski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1901, 2 (15) kwietnia, nr 103, s. 3.

Zawartg w jego artykule Ryszard Wagner (poeta i mysliciel), opublikowanym w ,,Tygodniku
Ilustrowanym” 1898, nr 44.

% A. Polinski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1901, 2 (15) kwietnia, nr 103, s. 3.

5 F. Jasienski, Muzyka, ,,Chimera” 1901, t. 2, nr 4/5 , s. 347.

Zob. R. Becker, Przeglqd muzyczny, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1901, nr 950,
s. 551.
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Kolejna, a zarazem ostatnig, premiera w warszawskim Teatrze Wielkim
w sezonie 1900/1901 (na razie zrezygnowano bowiem z planowanych premier
Toski Pucciniego i Werthera Masseneta) byt Ruy Blas Marchettiego (17 maja
1901 roku) z gléwng rolg Korolewiczowny. Wznowiono tez Mignon Thomasa
dla goscinnie wystepujacej mezzosopranistki Ben Sorel. Od potowy kwietnia do
konca maja Kruszelnicka wystapita jeszcze kilkakrotnie w cieszacym sie popular-
nos$cia Tannhduserze, a ponadto w Giocondzie, Eugeniuszu Onieginie, Damie pi-
kowej, Hrabinie, Halce, Rycerskosci wiesniaczej, Zydéwce itd. W maju odbyto sie
kolejne przedstawienie benefisowe Kruszelnickiej. W programie figurowala Aida.

Sprawe z wczorajszego przedstawienia ,,Aidy”, danego na benefis panny Kruszelnickiej,
tym razem zdac¢by powinien nie sprawozdawca muzyczny, lecz ogrodnik. Ten przynajm-
niej obszerne znalazltby pole do popisu erudycja fachowa, gdyby tylko zechciat zajaé si¢
rozgatunkowaniem tych wszystkich koszow, wiencow, bukietow i wigzanek kwiecistych,
jakimi obdarzono benefisantke [...]

— tak rozpoczat sprawozdanie z przedstawienia Aleksander Polinski®’.

Na sam koniec sezonu (1 czerwca) wznowiono Goplane, w ktorej, jak po-
przednio, brylowata Kruszelnicka jako Balladyna, wzbudzajac na nowo zaintere-
sowanie krytykow, m.in. Aleksandra Swigtochowskiego, ktory pisat:

Panna Kruszelnicka zaspiewata rolg¢ Balladyny, w ktorej znajduje si¢ wiele miejsc odpo-
wiednich dla wydobycia silnych efektow dramatycznych [...]. Jestesmy zdania, Ze rola Bal-
ladyny nalezy do najlepszych kreacyj panny Kruszelnickiej, ktorej zardwno gatunek glosu,
jakirodzaj uzdolnienia dramatycznego nie odpowiada charakterowi stodkich oper wtoskich,
lecz wiasnie predzej wspotczesnym dramatom lirycznym, do jakich nalezy tez ,,Goplana™%8.

7 czerwca ,,Kurier Warszawski” poinformowat, ze 13 czerwca Kruszelnicka
konczy wystepy w operze warszawskiej udziatlem w spektaklu Goplany. Faktycz-
nie, artystka zerwata wystepy 2 czerwca, skutkiem czego musiano zawiesi¢ do-
brze zapowiadajace si¢ dalsze spektakle Goplany. Powodem tego postepowania
byto zadanie od dyrekcji teatralnej znacznej podwyzki gazy. Tymczasowo kon-
flikt zazegnano i juz 6 czerwca Kruszelnicka zaspiewata w Hrabinie, caly czas
jednak ,,w powietrzu” wisiala grozba pozegnania si¢ primadonny ze sceng war-
szawska, co wywotato namigtne protesty wielbicieli gwiazdy.

,Przeglad Tygodniowy” nastepujaco skomentowat calg sytuacje:

Idzie nam o afer¢ pani Kruszelnickiej. Pani Kruszelnicka jest nam zawsze mila i jako
$piewaczka bardzo utalentowana dostarcza wiele przyjemnych wrazen, lecz to sa tylko
przejsciowe, przyjemne i mite wrazenia, i nic wigcej; gdy p. Kruszelnicka wyjedzie
z Warszawy, a z nig owi manifestanci, ktorzy oglosili wobec publicznosci teatralnej wiel-
kim napisem z kwiatow, ze ,,gdziekolwiek bedziesz $piewaé, my z tobg” — na miejscu tej
prymadonny wystgpowac bedzie inna artystka — moze trochg gorsza, a moze troche lep-
sza, a opuszczone dwie loze pierwszego pigtra zajmowacé beda nie czciciele ,,idealnej
sztuki” p. Kruszelnickiej, lecz moze zwolennicy istotnie dobrej opery, i wowczas nie na-

7 A. Pol.[ifiskil, Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1901, 13 (26) maja, nr 144, s. 5.
%8 [b.n.a.], Echa warszawskie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1901, 26 maja (8 czerwca), nr 23, s. 272.
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stapi jeszcze trzgsienie ziemi obracajace w gruzy kraj caty, a z nim teatr Wielki, i nie uleca
bezpowrotnie dusze ,,Halki”, ,,Hrabiny” i ,,Balladyny” — opera polska trwa¢ bedzie i roz-
wija¢ si¢ tem lepiej, im mniej bedzie wydanych pieniedzy na zbytkownych solistow®.

Gaza artystki wynosila z gorg 30 000 rubli rocznie’. Wedhug relacji dzienni-
karzy ,.kaprysna gwiazda” zazadalta za angaz w kolejnym sezonie jeszcze wigcej,
stawiajac dyrekcje opery w przymusowej sytuacji — w obliczu zagrazajacego de-
ficytu zdecydowano nie przedtuza¢ kontraktu $piewaczki. W jej obronie koétko
wielbicieli zaczeto manifestowac i zbiera¢ podpisy’'.

Swaj trzeci sezon warszawski zakonczyta Kruszelnicka, $piewajac w prze-
ciggu czerwca kilkakrotnie rol¢ Balladyny w Goplanie, a ponadto pokazujac si¢
w Zydéwce i Lohengrinie. Zwlekata jednak z podpisaniem kontraktu na nastepny
sezon. Dyrekcja teatru usitowata si¢ zabezpieczy¢, poszukujac nowej sopranistki.
Pertraktowano z Iwowska artystka Heleng Zboinska-Ruszkowska (wykonawczy-
nig gtownej roli w Manru Paderewskiego, ktorego premiera miala miejsce
w Dreznie w maju 1901 roku) oraz z mezzosopranistkag Margot Kaftalowna, $pie-
waczkg o miedzynarodowej renomie (przyjela ona angaz na wystepy w jesieni
1901 roku). Kryzysowa sytuacj¢ wykorzystala Korolewiczowna — w zapowie-
dziach prasowych z drugiej polowy czerwca to ona zaczeta by¢ wymieniana jako
pierwsza gwiazda warszawskiej sceny, konkretnie — ,,prymadonna liryczna”.
Po6zniej juz konsekwentnie przyznawano jej ten tytut, pozostawiajac dla Kruszel-
nickiej tytut ,,prymadonny dramatycznej”. Tym samym ostatecznie przypieczg-
towano rownorzegdny status obu gwiazd.

Kruszelnicka poprawita swojg reputacje u publicznosci warszawskiej, przyj-
mujac udziatl w przedstawieniach na rzecz orkiestry i choru opery, ktére odbyty
si¢ w dniach 28-30 czerwca (wystgpita jako Hrabina i Halka). Wreszcie,
30 czerwca ,,Kurier Warszawski” poinformowal, ze:

[...] po dlugich rokowaniach pomiedzy zarzadem teatréw i p. Kruszelnicka doszto do

ostatecznego porozumienia. Dyrekcja zaangazowata §piewaczke na pazdziernik, listopad

i potowe grudnia’.

W omawianym czasie w warszawskim teatrze trwat gteboki kryzys finan-
sowy 1 personalny. W obliczu znacznego deficytu budzetowego tylko niektorym
artystom dramatycznym i operowym podniesiono gaze (m.in. tenorowi Grab-
czewskiemu oraz kapelmistrzom — Podestiemu i nowo zatrudnionemu na sezon
1900/1901 Stermichowi-Valcrocciacie), wsrod pozostalych narastato niezado-
wolenie. Z chwilg zakonczenia sezonu opery wloskiej dotychczasowy prezes Dy-
rekcji Warszawskich Teatrow Rzagdowych Iwanow podat si¢ do dymisji. Powo-
fano komisj¢ do spraw reformy teatru. Obradowata ona od potowy wrzesnia pod
kierownictwem generata Aleksandra Puzyrewskiego (pomocnika warszawskiego

% [b.n.a.], Echa warszawskie, ,,Przeglad Tygodniowy” 1901, 9 (22) czerwca, nr 25, s. 296.
Tamze.

I Tamze, s. 297.

2 [b.n.a.], Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1901, 17 (30) czerwca, nr 178, s. 5.

<9
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generala gubernatora), z udzialem czolowych warszawskich dziennikarzy mu-
zycznych i teatralnych: Antoniego Sygietynskiego, Mariana Gawalewicza, Wla-
dystawa Rabskiego, Aleksandra Polinskiego, Adama Dobrowolskiego, Witady-
stawa Bogustawskiego i in. Dopiero pod koniec listopada 1901 roku wypraco-
wano pewien consensus, jesli idzie o potozenie opery rodzimej — miat by¢ zorga-
nizowany osobny sezon opery polskiej’. Plan ten nie wszedt w zycie, nie ze
wzgledow politycznych, lecz z uwagi na to, iz wigkszo$¢ Spiewakow polskich
miata wyuczone role w jezyku wloskim. W kazdym razie, poczawszy od 1902
roku, zaczgto w anonsach prasowych uwzgledniac jezyk, w jakim miata by¢ Spie-
wana dana opera: po polsku, wtosku, czy tez — rzadziej — po francusku.

Na rozpoczecie sezonul901/1902 planowano wznowienie Roberta Diabla
Meyerbeera, z udziatem Kruszelnickiej. Jej partnerem miat by¢ — po raz pierwszy
na scenie warszawskiej w tej operze — Wiadystaw Florianski. Jednak Kruszel-
nicka (zobowigzana kontraktem do stawienia si¢ w Warszawie 25 wrze$nia) do
ostatniej chwili zwlekata z przyjazdem. Sklecono zatem awaryjnie spektakl
Tannhdusera, w ktorym wystapita 1 pazdziernika wspdlnie z Korolewiczowng
i Florianskim. Nastepnie powtorzyta Hrabine i1 Halke — jak zwykle przy komple-
cie na sali. 7 pazdziernika odbylto si¢ wreszcie wznowienie Roberta Diabla.
W kolejnych dniach Kruszelnicka wystepowata jeszcze w Zydowce, Halce, Go-
planie, Balu maskowym i Aidzie, zbierajac, jak zwykle, bardzo dobre recenzje.

W dzien rozpoczgcia sezonu prasa oglosita przyjazd do Warszawy mtodego who-
skiego tenora Enrica Caruso. W kolejnych dniach wystapit on w Rigoletcie, Carmen,
Traviacie 1 Mefistofelesie, Balu maskowym, majac za partnerki Kruszelnicka (w Balu
maskowym), Korolewiczowng oraz zaproszong ponownie Ben Sorel. Prasa, jak zwy-
kle nastawiona przeciw Wlochom, nie zachwycata si¢ gtosem Carusa.

Glo$nym wydarzeniem omawianego okresu byt kolejny pobyt pary cesarskie;j
w Skierniewicach pod Warszawa. Dla Mikotaja II i jego malzonki zorganizo-
wano szereg atrakcji. 7 listopada odbylo si¢ przedstawienie ztozone z wystgpow
solistow 1 divertissement baletowego. Wérod wykonawcodw koncertu (7 listo-
pada) ,,Kurier Warszawski”’* podal — za ,,Warszawskim Dniewnikiem” — spo$rod
artystow opery: Grabczewskiego, Korolewiczowng, Sillicha i Carusa, oraz dyry-
gentow Podestiego, Barcewicza i Stermicza w roli akompaniatora. W czasie kon-
certu dla rodziny carskiej arty$ci operowi Spiewali wylgcznie arie wloskie. Po-
wodzenie przedsiewzigcia sktonito jego organizatora Konstantego Herszelmana
(starajgcego sie wlasnie o urzad dyrektora Teatrow Rzadowych po Iwanowie’)
do urzadzenia drugiego koncertu. Skorzystano z tego, iz wlasnie przybyt do War-
szawy Mattia Battistini, i przetozywszy o jeden dzien listopada planowane na

73 Przedstawienia polskie (tj. w jezyku polskim) mialy si¢ odbywaé we wrze$niu, styczniu, lutym,

marcu i czerweu, wloskie — w pazdzierniku, listopadzie, grudniu, kwietniu i maju.

74 Wydanie nr 306 z 26 pazdziernika (8 listopada) 1901 roku, s. 1.

75 Nominacje otrzymat 20 listopada 1901 roku, po zakonczeniu obrad komisji do spraw reformy
teatrow.
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14 listopada wznowienie Werthera Masseneta z jego udziatem, wydelegowano
go do Skierniewic razem z Kruszelnicka i Barcewiczem.

18 listopada Kruszelnicka wzigta udzial jako Karolina w Wertherze Masse-
neta, wznowionym dla Battistiniego (w tym celu kompozytor osobiscie przerobit
parti¢ tenorowg na baryton). Recenzenci przedstawienia zapomnieli o przedwa-
kacyjnym sporze, chwalac $piewaczke — tradycyjnie — za zalety glosu i ,,§wietny
talent sceniczny”’®.

Oboje $wiecili wezoraj tryumf zupelny, nie poskapiono im bowiem — zwtaszcza p. Kru-

szelnickiej, ani oklaskoéw, ani wiencow

— zaswiadczyt Aleksander Polinski w ,,Kurierze Warszawskim”".

Jednak, ogolnie rzecz biorac, stawa Kruszelnickiej zaczeta od jesieni 1901
roku nieco bledna¢, takze z przyczyn niezaleznych — stolica ,,Priwislinja” byta
w tym okresie zajeta przygotowaniami do otwarcia Filharmonii Warszawskiej,
co nastapito 5 listopada 1901 roku. W kolejnym miesigcach to koncerty filhar-
monii byly najglos$niejszymi wydarzeniami muzycznymi. Zorganizowano je
z udziatem pierwszorzednych sit solistycznych sprowadzonych z zagranicy. Ko-
lejnym powodem spadku akcji Kruszelnickiej bylo pojawienie si¢ na scenie war-
szawskiej kilkorga mtodych $piewakow, ktorzy w niedalekiej przysztosci przejeli
funkcje pierwszorzednych gwiazd. Byli to m.in. Aleksander Bandrowski (wyste-
powal w drugiej potowie listopada i w grudniu — wraz z Kruszelnicka — w rolach
wagnerowskich, z ktorych stynal za granica, tj. w Lohengrinie i Tannhduserze),
Adam Didur, ktory powrocit do Warszawy z dtuzszego pobytu w Ameryce, a z pan
— Margot Kaftalowna (objeta dawne role Korolewiczowny w Mignon, Pajacach,
Strasznym dworze i Halce™). To o nich rozpisywala si¢ teraz warszawska prasa.

Z chwilg objecia dyrekcji teatrow przez Konstantego Herszelmana pogor-
szyla si¢ sytuacja materialna w Teatrze Wielkim — pragngc zmniejszy¢ deficyt
finansowy, nowy prezes zwolnit wielu artystow choru, baletu i1 orkiestry, innym
za$ obnizono pensje. Wprowadzono tez dotkliwe kary za odmawianie udziatu
w wystepach, gubienie elementéw kostiumow, itp., zmniejszono tez pul¢ darmo-
wych biletow dla recenzentow, czego skutkiem byly luki w sprawozdaniach
7 teatru i opery. Warszawski korespondent ,,Kraju” (byt nim Antoni Sygietynski)
donidst w styczniu 1902 roku, ze

z operg [...] r6znie bywa, czasem zadziwiajace pustki’®.

Aby ozywi¢ zainteresowanie spektaklami, Herszelman wybrat si¢ zimg 1902
roku osobiscie do Wtoch w celu sprowadzenia nowych §piewakow?®.

76 T. Joteyko, Z muzyki, ,,Przeglad Tygodniowy” 1901, 10 (23) listopada, nr 47, s. 558.

77 A. Polinski, Werter, ,,Kurier Warszawski” 1901, 6 (19) listopada, nr 320, s. 3.

W Halce $piewala po wlosku, w Strasznym dworze — po polsku.

Gama [A. Sygietynski], W przelocie, Warszawa, 19 stycznia, ,Kraj” 1902, 11 (24) stycznia,
nr 2, s. 20.

Zob. tamze.
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W jesiennej czes$ci sezonu 1901-1902 Kruszelnicka powtarzata wystepy
w Halce, Hrabinie, Giocondzie, Wertherze, Balu maskowym, Eugeniuszu Onie-
ginie, Aidzie, zrezygnowata natomiast z roli Amelii w Mazepie Miinchheimera,
odstepujac ja Korolewiczownie. Wraz z nig, jak réwniez gronem znakomitych
artystow warszawskich, §piewaczka wzieta udziat w kolejnym koncercie na rzecz
Kasy Literackiej (28 listopada zaspiewata jedna piesn Schumanna, druga — pol-
skiego kompozytora Gustawa Roguskiego oraz ,,jakas$ wloszczyzne” — jak to ujat
Polinski)®!, a 6 grudnia wystgpita wspdlnie ze skrzypkiem Eugenem Ysayemna
na wielkim pigtkowym koncercie abonamentowym Filharmonii Warszawskiej,
gdzie $piewata — jak juz nadmieniatam — w scenie $mierci Izoldy. Czas do konca
roku wypetnily artystce codzienne wystepy w operze, udziat w kolejnym koncer-
cie dobroczynnym na rzecz Towarzystwa Handlowcow (15 grudnia) oraz wystep
w benefisie Batttistiniego, ktorym byt spektakl Werthera (21 grudnia). Wystepem
tym Kruszelnicka pozegnata si¢ z publicznoscia warszawska. Byl to zarazem
ostatni wystep Battistiniego w Warszawie w omawianym sezonie. Oboje udali
si¢ nastgpnie do Petersburga. Kruszelnicka powtorzyta w Teatrze Cesarskim
swojg warszawska role w Wertherze oraz zaprezentowala si¢ — po raz pierwszy —
jako Carmen. Wspolnie z Battistinim wystapita tez w Marii de Rohan Donize-
ttiego, w ramach benefisu Wtocha. Tym razem Kruszelnicka miata mniej szczg-
$cia, zwlaszcza ze przyszio jej konkurowac z inng Polkg — Adeling Bolska, ktora
w miedzyczasie awansowala do roli gwiazdy Teatru Maryjskiego (stata sig
grozng konkurentka Kruszelnickiej, zwtaszcza jako Elza w Lohengrinie).

Konstantin Herszelman wywiazat si¢ ze zobowigzania do urzadzenia sezonu
polskich oper jedynie czesciowo, zezwalajac na wznowienie Flisa i Widm Mo-
niuszki oraz wystawienie dwoch nowych polskich oper: Livii Quintilli czolowego
warszawskiego kompozytora Zygmunta Noskowskiego (profesora kompozycji
w miejscowym Instytucie Muzycznym oraz szkole Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego) oraz Manru Paderewskiego, ktora w tym czasie byla juz po pre-
mierach w Dreznie i Nowym Jorku (tam z udziatem pierwszorzednej gwiazdy
polskiego pochodzenia Marcelli Sembrich-Kochanskiej). Oprocz tego w czasie
nieobecnosci Kruszelnickiej wystawiono niegrang od lat w Warszawie basn ope-
rowa Jas i Mafgosia Engelberta Humperdincka. Z sil goscinnych, jakie zapro-
szono na zime, warto wspomnie¢ o pozyskanej ze Lwowa Irenie Bohussownie
(pozniejszej Bohus-Hellerowej) oraz Wiloszce Olimpii Boronat (po mezu — hra-
binie Rzewuskiej). Obie §piewaczki odniosty znaczne sukcesy artystyczne i to-
warzyskie, za¢miewajac dotychczasowe primadonny.

Kontrakt Kruszelnickiej podpisany z dyrekcja warszawskiej opery na sezon
wiosenny 1902 roku rozpoczynat si¢ 1 kwietnia. Artystka zjawita si¢ jednak prze-
lotnie w Warszawie juz 18 marca, $piewajac Hrabing na przedstawieniu benefi-
sowym Jozefa Chodakowskiego odchodzgcego ze stanowiska rezysera®”. Naza-

81 A. Polinski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1901, 16 (29 listopada), nr 330, s. 4.
82 Jego nastepcy zostal Wtadystaw Floriafiski. Glownym rezyserem opery byl (do konca czerwca
1902 roku) Emil Mtynarski.
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jutrz artystka znow wyjechata za granice®. W czasie jej nieobecnosci (20 marca)
odbyta si¢ premiera Dalibora Smetany, z gldwnymi rolami Korolewiczowny
i Florianskiego, pod dyrekcja Mtynarskiego. Poczatek kolejnego pobytu Kruszel-
nickiej w Warszawie zaznaczy! si¢ niecodziennym wydarzeniem — korzystajac
z obecnosci w miescie Pietra Mascagniego (przyjechat na zaproszenie dyrekcji
Filharmonii Warszawskiej), uproszono go, by zadyrygowat osobiscie przedsta-
wieniem Rycerskosci wiesniaczej. Jako Santuzza miata wystapi¢ w tym wieczo-
rze (odbyt si¢ 5 kwietnia) Kruszelnicka, jednak artystka rozchorowata si¢. Zasta-
pita ja cztonkini trupy wloskiej Inez de Frate. Ukrainka pokazata si¢ publicznosci
dwa dni pdzniej jako Carmen, powtarzajac rolg wyuczong uprzednio na wystepy
w Petersburgu, a nastgpnie wznowita wystepy w niespiewanej od blisko dwoch
lat Halce. ,,Pani Kruszelnicka §piewala §wietnie” — skwitowal ten wystep ,,Kurier
Warszawski”*.

16 kwietnia nadszedt dzien prapremiery Livii Quintilii Noskowskiego. Kru-
szelnickiej partnerowali w tym przedstawieniu Florianski i Didur, dyrygowat Po-
desti. Rola Kruszelnickiej w tej operze — dzi$ stanowiacej juz tylko pozycje hi-
storyczng, jednak w 1902 roku witanej z ogromnym zainteresowaniem, jak przy-
stalo na nowe dzielo rodzimego tworcy — byla jej ostatnim wielkim sukcesem na
scenie warszawskiej.

Znakomita artystka, jaka jest w kazdej prawie roli panna Kruszelnicka, i tu potrafita stwo-
rzy¢ typ uroczej i dumnej rzymianki, pokonujgc znakomicie wokalne trudnosci partycyi

— pisat Aleksander Swigtochowski®’.

Partje Liwji opracowata p. Kruszelnicka z mistrzostwem do nec plus ultra. Obok Halki
i Hrabiny to trzeci nie$miertelny djadem artystki!

— entuzjazmowat si¢ mtody krytyk rodem z Wilna Antoni Miller®.

Glowna bohaterka wieczoru byla p. Kruszelnicka, bajecznie doskonata przedstawicielka
roli tytutowej; §piewata przeslicznie i charakter uwydatnita plastycznie. W jej tez osobie
skupiato si¢ najsilniejsze zaciekawienie, jej artyzm najgle¢bsze wywieral wrazenie

— za$wiadczyt Aleksander Polinski®.

Do konca sezonu wiosennego Kruszelnicka wystapila jeszcze czterokrotnie
w Livii, ktora nastepnie zeszla z afisza, mimo protestow krytykoéw. Jako powdd
,Kurier Warszawski” podat rezygnacj¢ $piewaczki z wystepow w tej operze®.
3 maja artystka opuscila Warszawe, udajac si¢ na urlop. Wykorzystata go na kon-
tynuacj¢ kariery zagranicznej. 16 i 20 maja wystapila w paryskiej Grand Opera,

Miejsca docelowego wyjazdu artystki prasa polska nie podata.

84 7 teatru i muzyki, ,Kurier Warszawski” 1902, 4 (17) kwietnia, nr 105, s. 2.

85 H. Opienski, Livia Quintilla, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 970, s. 201.
8 A. Miller, Przeglqd muzyczny, ,,Gtos” 1902, 13 (26) kwietnia, nr 17, s. 277.

87 A. Polifiski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1902, 7 (20) kwietnia, nr 108, s. 9.

[b.n.a.], Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1902, 21 kwietnia (4 maja), nr 122, s. 4.
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$piewajac wspolnie w Janem Reszke w Lohengrinie. Miala odnies¢ wielki suk-
ces®. Przed wyjazdem do Paryza artystka obiecata gra¢ w czerwcu w Warszawie
w trzech kolejnych spektaklach Livii. Zrealizowala swoja obietnice, powtorzyta
takze w przeciggu czerwca stare role, m.in w Zydéwce. W czasie nieobecnosci
artystki serca publicznosci warszawskiej podbijali Olimpia Boronat, Irena Bo-
hussowna i Aleksander Bandrowski. Ten ostatni byt bohaterem premiery Manru
Paderewskiego, ktora odbyta sie 24 maja 1902 roku, z udzialem Korolewiczowny
i Podestiego jako dyrygenta. W kolejnych przedstawieniach role Ulany przejeta
Helena Zboinska-Ruszkowska. Ta sama $piewaczka, bardzo chwalona przez
prase, rozpoczeta rowniez wystepy w Halce. W tym czasie takze Hrabina miata
w warszawskich teatrach rzadowych nowa wykonawczyni¢ — Wtadystawe Chot-
kowska (artystka zadebiutowata w tej roli w styczniu 1902 roku). Salomea Kru-
szelnicka rozstata si¢ na lato z publicznoécig warszawska jako Rachela w Zyd-
owce, Hrabina i Halka (28 czerwca — 3 lipca; przedstawienia Moniuszkowskie
mialy cel dobroczynny). W sprawozdaniu ,,Kuriera Warszawskiego” z przedsta-
wienia Hrabiny (ktérym zegnat si¢ juz na zawsze z publiczno$cia odchodzacy na
emeryture Jozef Chodakowski, a dyrygowal Piotr Stermicz®®) czytamy:

Idealng przedstawicielke tytutowej partii, p. Kruszelnicka, przyjmowano owacyjnie pod-
czas catego przedstawienia. Ale bo tez znakomita artystka byta wezoraj w takim humorze,
w takiem usposobieniu, iz zycie tryskato z jej interpretacji wykonczonej, subtelnej i za-
chwycajacej. Wszystkie szczegoly kazdej sceny, wszystkie sytuacje byty przeprowadzone
szlachetnie, ze smakiem, z prawda uczucia, zamknigtg w stowie i muzyce, a tak swietnie
odtwarzang przez nasza dzielng prymadonng.To tez publicznos$¢ entuzjastycznie oklaski-
wata artystke. W wazniejszych momentach do jej stop padaly zewszad kwiaty i bukiety;
wywolaniom za$ konca nie byto.
— Do widzenia! Po wakacjach...!®!

Kolejny sezon operowy — ostatni warszawski sezon Salomei Kruszelnickiej
— otwarto 14 wrzesnia 1902 roku. Zgodnie z wczeSniejszg zapowiedzig prezesa
dyrekcji teatralnej Konstantego Herszelmana, pozyskano nowych Spiewakow.
Sposrod zagranicznych wykonawcow przybyli tenorzy Giuseppe Anselmi
i Giovanni Dimitrescu, baryton Mario Ancona, sopranistka Gemma Bellincioni
(przyjeta owacyjnie jako wykonawczyni partii Violetty, Neddy, Santuzzy i Car-
men). Pojawit si¢ ponadto przywigzany do warszawskiej sceny Battistini (Spiewat
m.in. we wznowionym Wilhelmie Tellu Rossiniego).

Jesienng czg$¢ sezonu rozpoczeto wznowieniem Fra Diavolo Aubera i Fau-
sta Gounoda (rol¢ Matgorzaty powierzono Wiadystawie Chotkowskiej); rowno-

8 [b.n.a.], Notatki, ,Kraj” 1902, 9 (22) maja, nr 19, s. 218; i nr 20 z 17 (30) maja, s. 230. ,,Echo Mu-
zyczne, Teatralne i Artystyczne”, (1902, nr 19 z 27 kwietnia / 10 maja, s. 207) blednie podato jako
partnera Kruszelnickiej w Lohengrinie Edwarda Reszkego. W hasle osobowym artystki w Encyklo-
pedii teatru polskiego podano rok 1902 jako date wystgpow artystki w Paryzu, Petersburgu i we Wio-
szech. http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/41322/salomea-kruszelnicka [stan z 3.01.2018].

% 0d 1 lipca Emil Mtynarski nie pracowat w operze warszawskiej.

1 [b.n.a.], Opera, ,,Kurier Warszawski” 1902, 21 czerwca (4 lipca), nr 182, s. 1.
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czesnie zaczgto przygotowywac premiere Dragonow Villarsa Maillarta (do glow-
nej roli zenskiej przeznaczono Margot Kaftaldéwne). 20 wrze$nia Kruszelnicka
zainaugurowala ostatnig seri¢ swoich wystepow w Warszawie Hrabing (u boku
Didura), jak zwykle bardzo dobrze przyjeta przez publiczno$¢ i krytyke. Nastep-
nie wciagnieto dla niej na afisz Aide, Zydéwke, Halke, Manon, Cyganerie, Wer-
thera itd. Kazdy z tych utworoéw przedstawiano po kilka razy z rzedu. Monotoni¢
repertuaru miata przerwac premiera opery Hero i Leander Ludwika Mancinel-
lego z gléwna rola Kruszelnickiej (22 listopada). Przedstawienie okazalo si¢ jed-
nak kompletnym fiaskiem.

Pozostate dokonania Kruszelnickiej w koncowce pobytu w Polsce to udziat
wraz z Florianskim w kolejnym koncercie na rzecz Kasy Literackiej (19 listopada
1902 roku — za$piewata dwa walce Tostiego i dwie piesni polskie: Paderewskiego
Dudarza i Noskowskiego Serce peka mi z bolu), wystepy z Battistinim w Euge-
niuszu Onieginie 1 Ernanim oraz z Anselmim w Wertherze. Miala tez zaspiewac
w Hrabinie, lecz z powodu niedyspozycji musiata jg zastapi¢ Chotkowska.
Ostatni warszawski wystep Kruszelnickiej miat miejsce 23 grudnia 1902 roku —
zaspiewata role Amelii w Balu maskowym. Wymienione wystepy odbywaty si¢
w atmosferze rosnacych zachwytow publicznos$ci nad kreacjami Gemmy Bellin-
cioni. Bez wigkszego trudu zdetronizowata ona Kruszelnicka, mimo sugestii
Aleksandra Polinskiego, ze

,,chytra Wloszka” umie cieniowaé nie tylko $piew na scenie, ale i swe wystepy w izdebce
rezyserskiej®2.

W dodatku, caty sezon jesienny zostat oceniony przez krytyke jako nudny.

Repertuar ustgpuje w operze Spiewakom, a na afisz powracajg te same od szeregu lat ty-
tuly. Spiewacy sa pierwszorzegdni: dos¢ wymieni¢ nazwiska Battistiniego, Anzelmiego,
Ancony, Bellincioni, Pinkiertowny®?

— zawyrokowal Wtadystaw Bogustawski w powazanym pismie naukowym ,,Bi-
blioteka Warszawska™**. Nie przypadkiem na jego liScie ,,pierwszorzednych $pie-
wakow” zabraklo nazwiska Kruszelnickiej®>. W tej sytuacji artystka zaczeta my-
$le¢ o opuszczeniu sceny warszawskiej. Rownocze$nie dyrekcja teatralna zaczgta
angazowac artystow na rok 1904 i planowac kolejne premiery. W tych planach
nie byto Kruszelnickiej — najprawdopodobniej juz w grudniu 1902 roku dyrekcja
spodziewala si¢ jej rezygnacji. Tymczasem 31 grudnia zmart ojciec $piewaczki.
Udata si¢ wigc w rodzinne strony. Zabawila tam dtuzszy czas, odnawiajac sto-
sunki z operg lwowska. W kwietniu 1903 roku rozpoczeta seri¢ wystgpow go-
$cinnych w Teatrze Skarbkowskim — 15 dnia tego miesigca zaspiewata rol¢ Ma-
non, 18 kwietnia — Moniuszkowskg Hrabine, nastepnie Rachele, itd. Seri¢ Iwow-

92 A. Polinski, Z muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1902, 12 (25) listopada, nr 326, s. 3.

93 Regina Pinkiertowna zadebiutowata w Lucji z Lamermooru z poczatkiem grudnia 1902 roku.
% W. Bogustawski, Teatr i Muzyka. 1V, ,Biblioteka Warszawska” 1903, t. 1, z. 1, s. 136.

95 Jak rowniez Korolewiczowny, ktora w tym czasie go$cita w operze wioskiej w Berlinie.
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skich wystepow artystka zakonczyta na poczatku maja, wystepujac w Halce.
W prasie Iwowskiej okreslano Kruszelnicka — prawdopodobnie ,,z rozpedu” —
jako primadonng opery warszawskiej. Do Warszawy jednak $piewaczka juz ni-
gdy nie powrdcita. Nie zagrzata tez miejsca we Lwowie. Wplatawszy si¢ w ,,in-
trygi polityczne” — jak to okreslit biograf artystki®® — zdecydowata sie na wyjazd
do Wtoch. Rozpoczat sie tym samym kulminacyjny etap jej kariery. W oczach
zachodnich obserwatorow za¢mit on dotychczasowe dokonania artystki. W Pol-
sce tego etapu juz nie komentowano, pozostata wszakze zyczliwa pamiec
o gwiezdzie, jako wybitnej wykonawczyni r6l Halki i Hrabiny, jak réwniez o jej
udziale w koncertach dobroczynnych, w tym — zyczliwym geScie adresowanym
do pierwszej Halki — Walerii Rostkowskie;j.
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Warsaw seasons of Salomea Kruszelnicka (1898-1902)

Abstract

The article discusses the artistic activity of Salomea Kruszelnicka in the years 1898—-1902. It
predominantly concerns her performances on the stage of the Warsaw Government Theatres. The
account is supplemented with a report on her other activities in that period. The work is based on
source material gathered from the press published in Poland, Leipzig (“Signale fiir die musikalische
Welt”) and Saint Petersburg (the Polish-language weekly “Kraj”). The reviews of Kruszelnicka’s
performances constitute a valuable record of the reception of her art and, at the same time, paint an
interesting picture of a fragment of Warsaw’s musical culture at the turn of the nineteenth and
twentieth centuries — a time when traditional views on art clashed with modernist trends.
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