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NAWIAZUJAC DO ANALIZY TRANSAKCYJNEJ (OD REDAKCJT)

Szkota, jako odzwierciedlenie umystow ludzi, ktorzy ja tworzg i nig zarzadzaja, jest tradycyjna
i oparta o wzorce rodzica. Jeden aspekt tej sztywnosci jest silnie wyeksponowany — niezalezno$¢
poszczegdlnych jej obszaréw. Tradycyjnie od pokolen okreslone przedmioty i ich tresci progra-
mowe funkcjonuja obok siebie niezaleznie. Kontynuujac metafore, jest to osoba o sztywnym po-
dziale standw Ja, gdzie brakuje przeptywu informacji. Pojawiaja si¢ zmiany, np. taki przedmiot jak
,Hhistoria i spoteczenstwo”, gdzie taczy si¢ histori¢ i wiedz¢ o spoteczenstwie z elementami wiedzy
o kulturze. Podobnie jest z przedmiotem ,,przyroda” — pytanie jednak, czy nauczyciele sa przygo-
towani merytorycznie, by wykorzysta¢ ten potencjat.

Prawidtowo rozwinieta osoba ma dostep do standw Ja i moze je plynnie przelaczaé oraz wyko-
rzystywac¢ ich potencjaly. Powtarzana nieustanne jak mantra krytyka, ze szkota uczy rzeczy nie-
przydatnych, powinna by¢ zmodyfikowana: rzeczy sa przydatne, lecz niedostgpne do uzytku, tak
jak emocje, ktorych nie potrafimy wyrazi¢ wtedy, gdy najbardziej tego potrzeba. Wydaje sig, ze
podobnie jak rozwijajaca si¢ osobowosé, tak instytucja szkoty wymaga wigkszej interdyscyplinar-
no$ci. Wilaczanie do tradycyjnych przedmiotow elementdéw sztuki powinno stuzy¢ zaréwno ucz-
niom, jak i nauczycielom. Otwierajac si¢ na przezycia emocjonalne, szkota moze uczy¢ wspotdzia-
fania stanéw Ja oraz integracji stanu Ja-Dorosty przez §wiadome korzystanie ze swoich zasobow
emocjonalnych.

Zbigniew Wieczorek

Streszczenie

W nowoczesnej edukacji nauczanie przez sztuke i doswiadczenie wypiera nauke przez zapamig-
tywanie. Dziatania na styku sztuki i nauki (wg teorii STEAM) prowadzone przez artystow w pol-
skich szkotach sg tego przyktadem. Dziatajacy od 2016 program Centrum Edukacji Obywatelskiej
p-n. Rezydencje Artystyczne. Sztuka Zaangazowania wpisuje si¢ w nowe trendy edukacyjne, gdzie
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dziatania tworcze i sztuka prowadza do nabywania wiedzy i umiej¢tnosci w przerdznych kierun-
kach. W wyniku doswiadczen jednej z rezydujacych artystek i grupy nastolatkow z Mtodziezowego
Osrodka Socjoterapii nr 8 w Radosci zostal wypracowany pewien model wspolpracy pomiedzy
artysta a szkota, zgodny z nowymi trendami pedagogiki, ktory zostanie przedstawiony w tym arty-
kule. Celem opisanych dziatan byto wprowadzenie do systemu edukacji przez osobe¢ artysty-edu-
katora konektywnych i tworczych metod, ktore poprowadzily uczestnikow do wspoldziatania sta-
now Ja.

W pierwszym podrozdziale autorka nakierowuje na glowna korzysé, ktora uczestnicy uzyskuja
podczas udzialu w tego typu projektach artystyczno-edukacyjnych, gdzie proces tworczy prowadzi
do holistycznego rozwoju i poszerza spektrum postrzegania otaczajacego §wiata. Nastepnie wyeks-
ponowano zasoby, ktore wnosi artysta w tym procesie, odpowiadajac na zaobserwowane, wielo-
plaszczyznowe potrzeby grupy nastolatkéw. W kolejnych czgéciach artykutu przedstawiono naj-
wazniejsze Srodki edukacyjne i narzedzia sztuki uzyte w trakcie zainicjowanego procesu, przy czym
wyodrgbniono ,,wspotprace mi¢gdzysrodowiskowa” w osobnym podrozdziale, jako fundamentalny
element tego typu dzialania.

Stowa kluczowe: edukacja kulturowa, edukacja przez sztuke, edukacja kulturalna, projekty edu-
kacyjne, edukacja artystyczna, artysta w szkole, pedagogika tworczosci, konektywizm.

Nauka i sztuka — uzasadnienie wlaczania sztuki w systemie
szkolnym zgodnie z nowymi trendami edukacyjnymi

Stereotypowy poglad, ze nauka i sztuka do siebie nie pasuja, odchodzi
w przesztos$¢. Obserwujac obecne pole edukacji, zauwazamy odchodzenie od tra-
dycyjnego nauczania na rzecz znacznie szerszej idei, ktéra oznaczono akronimem
— STEAM (Science, Technology, Engineering, Art, Mathematics), w mysl ktorej
do nauk matematycznych, przyrodniczych i technicznych dotacza sig¢ réwniez
element art. Sztuka to petnoprawna dziedzina w nowoczesnej edukacji, prowa-
dzaca do poznawania $§wiata i rzeczywistego rozwoju. Stary zestaw akademickich
kompetencji ustepuje dzi$ pola uczeniu na drodze do§wiadczenia, a nastgpnie
tworzenia. Nauczycielami staja si¢ inni ludzie, ktorzy wiaczajg si¢ w proces edu-
kacyjny — rodzice, aktywisci, arty$ci. Takie tez zalecenia wydata Rada ds. Edu-
kacji, Mtodziezy, Kultury i Sportu:

Uczenie si¢ 0 nauce poprzez inne dziedziny i uczenie si¢ o innych dyscyplinach poprzez

nauke. Tak szeroka i interdyscyplinarna edukacja nie moze by¢ realizowana tylko w prze-

strzeni szkolnej. Stad zalecenia wspotczesnych pedagogéw do otwierania si¢ szkoty —

uczynienia z niej miejsca spotkania uczniéw z przedstawicielami nauki, sztuki czy biz-
nesu (Hazelkorn [red.], 2015, s. 10).

Jeszcze z koncem XX wieku pojawit si¢ termin myslenia projektujgcego,
ktore sktada obiekty i rzeczy razem, by stworzy¢ nowg warto$¢ (De Bono, 1999).
To na tym gruncie narodzila si¢ wspomniana teoria nauki STEAM, a za nig rela-
tywnie nowy nurt w edukacji — konektywizm.

Wedlug Georga Siemensa i Stephena Downesa wiedza nie jest zbiorem faktow, ale relacji
pomigdzy faktami. To nie zbior zdan oznajmujacych nam prawdy na temat Wszechswiata,
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ale sie¢ skojarzen, ktora taczy nasze doswiadczenia i dziatania. Wiedza jest rozproszona
w sieciach potaczen pomigdzy ludZmi, przedmiotami (np. ksigzki), wirtualnymi miej-
scami w Internecie (jak cho¢by Wikipedia), czy urzadzeniami (tzw. Internet rzeczy — in-
ternet of things). Nie ma tu miejsca dla jednej szkoty, jednego nauczyciela, jednego pod-
recznika. (www. Centrum Nauki Kopernik w Warszawie).

Z takiej perspektywy uczenie si¢ jest nie tyle gromadzeniem informacji i ich
zapamigtywaniem, ile podtaczaniem si¢ do sieci wiedzy, a nastepnie kreatywnym
wykorzystaniem zdobytych informacji. W tym sensie tworczos¢ nabiera nowego
sensu. Tworczo$¢ nie manifestuje si¢ tylko przez wytwor materialny, lecz obja-
wia si¢ postawa pelnej, permanentnej gotowosci do procesu wnikliwego postrze-
gania i wytwarzania nowego, niezaleznie od dziedziny. Sztuka staje si¢ droga
uczenia si¢ i zglebiania prawd o $wiecie. Tak tez stato si¢ podczas rezydencji
w Mtodziezowym Osrodku Socjoterapii nr 8 w Radosci.

Poszerzanie pola widzenia jako cel w realizacji projektow
artystyczno-edukacyjnych

Skoro edukacja XXI wieku jawi si¢ jako dazenie do nabywania przez
uczniow umiejetnosci wyszukiwania, weryfikowania, a nastgpnie wykorzystania
zastanej i szeroko dostepnej wiedzy, to nowoczesne edukowanie prowadzi¢ ma
do jej kreatywnego zastosowania w roznych dyscyplinach zycia. Tworcze dzia-
ania na styku nauki i sztuki, ktore zrealizowalismy w projekcie rezydencjalnym
Sztuka Zaangazowania wspolnie z uczniami z Mtodziezowego Osrodka Socjote-
rapii nr 8 w Radosci, miaty na celu poszerzac nasze pole widzenia o kolejne sfery,
ktore dotad nie byty oczywiste lub wrecz zauwazalne. Przez sztuke poprowa-
dzono mtodziez do wyksztatcenia §wiadomosci tworczej postawy, rozumianej
jako dyspozycja do madrego planowania zycia, podejmowania decyzji i dokony-
wania wyborow przyblizajacych do osobistych celow zyciowych, zgodnych
z prawdziwa naturg i potrzebami kazdego z uczestnikow projektu. Podejmowane
dziatania, jak przygladanie si¢ w szczegdlny sposob kolejnym strefom tymczaso-
wego domu uczniow w Radosci — od wnetrza budynku, przez przylegajacy teren,
az po przestrzen poza osrodkiem, otwieraly na nowy §wiat doznan i nierutynowy
sposob patrzenia. Podczas kolejnych spotkan mtodziez powracata do wspomnien
z przesztosci, aby zobaczy¢ je w innym kontekscie. Czynnie doznawata oryginal-
nej sztuki w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, aby pozna¢ jezyk sztuki, a w przy-
sztosci umieé go stosowac. Zycie jest sztukq — mawiat Joseph Beuys, wiec wspol-
nie doswiadczaliSmy zycia w tworczy sposob. Dzieki temu potwierdziliSmy, ze
sztuka jest skutecznym narzedziem w wychowywaniu do wrazliwosci na otacza-
jacy $wiat, madrych postaw i $wiadomych wybordw, spotecznie nieobojetnych.

W skutecznym wychowaniu z jednej strony potrzebne sa wzorce i drogowskazy aksjolo-

giczne i normatywne, ale z drugiej — zaangazowanie wychowanka w poszukiwanie, po-
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znawanie, akceptowanie i urzeczywistnianie przyjmowanego przez siebie Swiata wartosci.
Kazdy musi nieustannie szuka¢ odpowiedzi na nurtujace go pytania o zasadno$¢ obowiazy-
wania realizowanych przez siebie wartosci, ktore majg odpowiadac istniejacym ludzkim po-
trzebom i majacym znaczenie dla catego spoteczenstwa (Slezinski, 2003, s. 93).

W powyzszym $wietle, w trakcie realizacji interdyscyplinarnego projektu,
aktywnie poszerzalismy tez konfucjanskg maksymg¢ dydaktyczng stowami o wy-
zwalaniu emocji przez sztuke: Powiedz, a zapomne, pokaz, a zrozumiem, daj do-
Swiadczy¢, zapamietam, ...pozwol przezy¢, uwewnetrznie na zawsze. Do$wiadcze-
nie aktu tworczego niezaprzeczalnie stanowito o mocy podejmowanych dziatan
i skutecznosci procesu nauczania. Za kazdym razem dzigki sztuce wszyscy posze-
rzyliSmy $wiat naszych doswiadczen, wiedzy i emocjonalnych doznan. Od paz-
dziernika do marca kazdego tygodnia odbywato si¢ regularnie jedno spotkanie na
terenie szkoty, w przyleglej przestrzeni Radosci lub w warszawskim muzeum.

Rola artysty w projektach artystyczno-edukacyjnych

Podczas realizacji projektu Sztuka Zaangazowania rezydujacy artys$ci podej-
muja ze swoimi grupami z réznych szkét w Polsce dziatania w kierunku naucza-
nia postaw obywatelskich, nabywania wiedzy z r6znych dziedzin i zakresow,
uczenia przeréznych umiejetnosci, a wszystko to przez sztuke i dzialania tworcze.
Nauka przez sztuke ustgpuje tu miejsca dotychczasowej nauce do sztuki. Teore-
tyk sztuki Jerzy Ludwinski juz w XX wieku przewidywat, ze sztuka w epoce
postartystycznej stanie si¢ klejem wszystkich dziedzin zycia. Dzi$§ wyraznie wi-
da¢, ze sztuka staje si¢ takim spoiwem w edukacji.

Ingerencja artysty w dziatania szkolne nie pretenduje do generalnych przemian
w systemie, ale jest propozycja zamiany stosowania odtworczych metod pracy na
tworcze dzialania, ktore przez kreacje wprowadzaja nowe treéci i umiejetnosci. Ar-
tysta, wchodzac do szkoty ze swoim potencjatem tworczym i wnikliwym spojrze-
niem na zastang przestrzen i szkolne srodowisko, otwiera uczniow na nowe mozli-
wosci poznawania §wiata przez aktywowanie procesOw tworczych.

Twoérczo$¢ dziecka ma swoistg warto$¢, ktéra moze stanowi¢ zyzne podtoze dla nauczania
i wychowania (Frankiewicz, 1993, s. 67).

Nadrzednym celem nauczyciela/artysty w pracy z uczniami powinno by¢ gro-
madzenie wielorakich do§wiadczen, ktore przez szeroka eksploracj¢ prowadza
do indywidualnych i $wiadomych wyboréw, a takze do wlasnych, nieskrepowa-
nych wypowiedzi w formie zgodnej z ich wrodzonymi predyspozycjami. W ten
sposob artysta staje si¢ przewodnikiem po tajnikach osobistych zasobow i wro-
dzonych zdolnosci kazdego ucznia, zaktadajac, ze

wszyscy jeste§my zdolni do tworczych zachowan, a tworczy potencjat, rozumiany jako

konstruowanie nowych i oryginalnych interpretacji witasnych doswiadczen, jest imma-
nentnie wpisany w ludzka nature (Runco, 2004, s. 667).
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Kazde dziecko rodzi si¢ z potencjalem tworczym, ale systemowa praca
w szkotach, oparta gldwnie na odtworczych metodach, niszczy otwarto$¢, abs-
trakcyjne myslenie, tréjwymiarowe widzenie Swiata i problemow. Szersza wspot-
praca szkot z czynnymi tworcami réznych dyscyplin moze by¢ skutecznym spo-
sobem poprawienia tej sytuacji.

Edukujacy artysta zaktada, ze kazdy uczen jest petna, tworcza jednostka,
ktora nie boi si¢ doswiadczaé, ktora samodzielnie szuka rozwiazan, ktora uzywa
wszystkich swoich zmystow jednoczes$nie. Kazdy z nich ma jakis talent, wystar-
czy go odkry¢ i pielegnowac. Celem edukacji powinno by¢ dostrzezenie w kaz-
dym uczniu jego indywidualnych predyspozycji i umozliwienie mu ich rozwija-
nia. Jeden moze zostanie znakomitym szefem kuchni, inny architektem, jeszcze
inny sportowcem. Wazne, aby byt szcze$liwy 1 mogl rozwija¢ sie zgodnie ze
swoja pasja. W pracy pedagogicznej potrzeba wiec uwaznosci i podazania za
uczniem, aby negatywnie nie naruszy¢ jego naturalnej i nieskrepowanej potrzeby
rozwoju.

Wspomaganie ucznidw w procesie odnajdywania tego, co naprawdg lubig robi¢, to jedno
z podstawowych zadan nauczyciela tworczosci, bo ludziom trudno jest osiaga¢ rzeczywi-
Scie wyjatkowe wyniki w dziedzinach, ktore ich nie interesujg (Sternberg, 2001, s. 67).

Artysta w szkole jako przedstawiciel kreatywnej pedagogiki:
— nie niszczy naturalnych zdolnosci (talentow), ale je dostrzega i wzmacnia;
— podkres$la indywidualnos$¢ kazdego cztowieka/ucznia jako osoby;
— rozwija umiej¢tnosei i sprawnosci w tworczy sposob;
— ksztattuje motywacj¢ i umiejetnos$¢ okreslania celow;
— wprowadza w $wiat tworczosci, dzieki czemu uczen rozumie i reguluje swoje
emocje;
— przez czynne wprowadzanie w $wiat sztuki pomaga formowac strukturg
Swiata warto$ci uczestnikOw/tworcow;
— pokazuje tworczy styl zycia i nowe postrzegania $wiata;
— uczy szacunku do réznorodnosci ludzi, ich pogladow i talentéw, bo bazuje na
potencjale uczestnikow i jasno to wyraza;
— motywuje do nierutynowych rozwigzan i podejmowania tworczych dzialan;
— Wwzmacnia poczucie sprawczosci;
— ksztalci postawe kontestowania i kwestionowania zastanych zatozen.
Podstawowg metoda dydaktyczng w kreatywnej pedagogice jest modelowa-
nie, jak pisat Sternberg (2011). Artysta/nauczyciel, majac odwage wykazywania
postawy, stawiajacej pytania wobec niepodwazalnych faktow, w tym posiadane;j
przez siebie wiedzy, staje si¢ dla uczniow wzorem postawy otwartej na §wiat,
zadziwionej, pytajacej. Obserwowanie tworczych dziatan artysty/nauczyciela
wyzwala bowiem kreatywnos¢ ucznidow i wychowankow, a jego postawa otwar-
tosci jest waznym elementem ksztattowania si¢ ich tworczej osobowosci. W roz-
wijaniu wiasnej indywidualno$ci jako wartosci nadrzednej dla kazdego czto-
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wieka wazna jest samoswiadomos¢, ktora osiggamy w bliskim i uwaznym kon-
takcie w toku pracy.

Czlowiek tworzy sztuke; sztuka jednoczesnie wyraza i wspottworzy cztowieka. Bywa, ze
istota ludzka snuje refleksje na temat swojej sztuki — poglebiaja one jego wiedzg, nie tylko
o tym, co stworzyl, lecz takze o tym, jak rést i dojrzewat w tym procesie. Cztowiek wresz-
cie wzbogaca dzigki swej sztuce wizje i sposoby zycia, ksztaltuje wlasne cztowieczenstwo
(Wojnar, 1982, s. 5).

Opis Srodkow i narzedzi pracy w trakcie realizacji projektu
artystyczno-edukacyjnego

Proces twérczy i edukacyjny

Tworcze metody dynamizuja proces edukacyjny, tak z pozycji ucznia, jak
i edukatora. Podstawa metodyczng w dziataniach edukacyjno-artystycznych jest
improwizacja. Artysta nie wyznacza zadan. Jest tylko na poczatku moderatorem
dzialania. Inicjuje pomyst i nadaje wstepny kierunek, proponuje pomoce, dostar-
cza narzedzia. Jego celem jest oddanie inwencji uczniowi, bo to on (§wiadomie
badz nie) przejmuje w trakcie dziatan role /idera. Podazanie za uczniem, jego
potrzebami, jego poziomem wiedzy i umiejetnosci jest niezbedne. To, jaki prze-
bieg bedzie miato dane spotkanie, zalezy od grupy, jej energii i indywidualnych
potrzeb, ale 1 zasobow kazdego z uczestnikow. To oni rozwigzujg problem, a ar-
tysta im w tym pomaga.

Dzieki inicjowanym dziataniom i zabawom, dzigki rozmowom, pokazom
i partycypacyjnych wizytach w muzeum nauczyciel/artysta pokazuje, jak komuni-
kuja si¢ ze $wiatem tworcy, jakiego jezyka uzywaja, o czym mowia. To pozwala
mlodziezy na poznanie r6znych $rodkdéw wyrazu artystycznego, ktore beda mogli
stosowac we wlasnych wypowiedziach. Jezyk werbalny i pisany nie jest juz jedy-
nym, ktorego uzywaja, aby wyrazi¢ swoje uczucia, spostrzezenia czy problemy.

Potroczng prace w Radosci mozna opisac jako dlugofalowy proces, w poda-
Zaniu za uczestnikami, rozwojem wydarzen, przy uwzglednianiu kontekstow sy-
tuacyjnych. Nie skupiano si¢ na celu, cho¢ od poczatku zaktadano finalne spek-
takularne wydarzenie, ktore miato prezentowac efekty pracy. Podstawowym ce-
lem byto pozostawienie uczestnikow projektu silniejszymi, bardziej swiadomymi
1 zaprzyjaznionymi ze sztukg. Aby to osiggnac, na starcie artystka nawigzata po-
zytywne relacje z mtodzieza i ich osrodkiem, co potem pozwolito na skuteczne
i autentyczne dzialania. Wazne tez bylo, aby rozezna¢ ich zasoby i problemy.
Znalezienie adekwatnych sposobow dziatania i komunikacji do zmieniajacych si¢
warunkow bylo najtrudniejszym wyzwaniem. W pracy z mlodzieza nie dziataja
zadne sprawdzone scenariusze, bo kazde spotkanie jest inne. Serendypnos$¢, czyli
dokonywanie szcze$liwych odkry¢ tam, gdzie si¢ tego nie spodziewamy, okazuje
si¢ najlepsza taktykg. Czasem dynamiczne zwroty akcji podkreslajg charakter
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wspotpracy artysty ze szkolg, a najlepszym sposobem na kreatywne nauczanie
jest zabawa, bo dla mtodego cztowieka zabawa jest jednocze$nie i nauka, i praca
nad wlasnym samodoskonaleniem.

Fundamentalnym warunkiem dla prawidlowego rozwoju, poza bezpieczen-
stwem, jest uwaga, jaka otaczamy ucznia oraz poczucie zrozumienia ze strony
nauczyciela. Wielu naukowcow podkresla stabilno$¢ i powtarzalno§¢ zachowan
w zyczliwych warunkach jako podstawe pomys$lnej edukacji. Staratam sie, po-
mimo nowatorskiego podejs$cia do edukacji, by¢ przewidywalng w sposobie by-
cia, co nie byto tatwe. Pomocna oczywiscie byla sztuka, ktora niezaleznie od
tego, czy jest praktykowana biernie, czy czynnie, jako komunikat, jako forma
przekazywania emocji zmienia relacje miedzy adolescentem a dorostym. Nie-
zmienng okazala si¢ taktyka Jestem tu i teraz — $wiadomie poszukiwano korelacji
w pojawiajacych si¢ tresciach, obserwowanych formach i podejmowanych dzia-
taniach. Zycie splatalo si¢ ze sztuka w jej réznych odstonach, a to prowadzito do
nowych odkry¢ i wnioskow.

Wprowadzenie sztuki, jej r6znych dyscyplin, jako elementu komplementar-
nej edukacji, pozostawia trwate efekty, bo wspolpracujace ze sobg symultanicz-
nie wszystkie zmysty podczas proponowanych dziatan wzmacniajg si¢ wzajem-
nie. Dlatego za kazdym razem wprowadzane byly rézne aktywnosci, aby kazdy
moégt znalez¢ najbardziej adekwatny dla siebie sposob wyrazania, zgodny ze
swoim utalentowaniem.

Kiedy mozemy mowi¢ o skutecznos$ci projektu artystyczno-edukacyjnego?
Wtedy, kiedy uwspolnimy cele, bo wowczas pojawia si¢ szansa na satysfakcje po
obydwu stronach — artysty i podmiotéw dziatan. One nie muszg by¢ takie same,
moga by¢ tozsame. Tak tez si¢ stato przy realizacji projektu w Radosci. Podczas
jednego ze spotkan wybrali$§my si¢ do pobliskiego lasu z pochodniami skonstruo-
wanymi z rur hydraulicznych i ledowych latarek, aby poobserwowaé efekty
swietlne 1 otoczenie w okoliczno$ciach innych niz znane mtodziezy dotychczas.
Okazato sie, ze las znikngf, a w kazdym razie jego duza cze$¢ zostata wycigta pod
tras¢ szybkiego ruchu. Wszyscy bylismy poruszeni tym faktem i widokiem zwa-
lonych pni. Jak zmieni si¢ zycie w sgsiedztwie o§miopasmowej obwodnicy War-
szawy? Swoje obawy, smutek i bezradno$¢ wyrazilismy w akacji happeningowej
zatytutowanej Drzewa sq bezbronne. PoczuliSmy potrzebe wyrazenia swoich
uczud i zaznaczenia swojego stanowiska w tej sprawie. Wspolnie rozpoczelismy
prace nad przebiegiem i formg artystycznego wydarzenia. Kazdy miat tu swoj
wktad jako uczestnik zbiorowej akcji, ale tez jako pojedynczy wyraziciel sza-
cunku do natury w drugiej czgsci wydarzenia, kiedy to zaprezentowalismy kilka-
nascie performatywnych indywidualnych akcji. Byt drybling pitkarski w obronie
drzewa, akrobacje rowerowe na cze$¢ natury, prace plastyczne traktujace o przy-
rodzie czy poezja o oddychaniu dzigki drzewom, i inne.

Niezaprzeczalnie idealny model relacji migdzy moderatorem a uczestnikami
projektow kulturalnych to zachowanie pozytywnej synergii, przejawiajgcej si¢
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wymiang uczué, mysli i zasobodw. Artysta przez swoj czynny udzial w propono-
wanych dziataniach podkresla ich wage i swoja autentyczno$¢. Wszyscy demo-
kratycznie zbieramy do§wiadczenia, ktore nas buduja.

Wychodzac z konstruktywistycznego modelu uczenia si¢, mozna wnioskowaé, ze do od-
powiedniego skonstruowania srodowiska ksztatcenia niezbgdne sa dwa czynniki: aktyw-
nos¢ jednostki i spoteczny charakter uczenia si¢ (Klus-Stanska, 2009, s. 502)

— dlatego tak wazna jest spoleczna wspotpraca, kooperacja, wspoétdziatanie. Po-
faczenie roznych dziedzin w tworzeniu i potencjalu postaw tworczych uczestni-
kow przedsiewzigcia daje zwielokrotniony efekt. Jest on wypadkowa wielu czyn-
nikow — zaangazowania grupy, potencjatu uzdolnien, wykorzystania dostgpnych
na ten czas narzegdzi i zastanej sytuacji, z ktorej charakterystyki mozna czerpac.

Wprowadzenie mechanizméw synergicznych w proces wychowawczy, edukacyjny i spo-
teczny moze przyczynic si¢ nie tylko do ilosciowego, ale przede wszystkim jakosciowego
rozwoju jednostki. Rozwoj ten o tyle bedzie skuteczny i przewidywalny, o ile oparty be-
dzie na mechanizmie synergicznego ksztattowania ,,ja” w rzeczywistosci spotecznej (Bul-
zak, 2009, s. 87).

Aktualizacja ja 1 zastosowanie zasady bycia tu i teraz w eksplorowaniu §wiata
i wykorzystaniu wszystkiego, co jest w zasiegu percepcji w danej chwili, pozwala
na owocne i satysfakcjonujace, dla obu stron, dziatania tworcze.

Scista wspélpraca srodowiskowa — artySci i nauczyciele

W $wietle powyzszych rozwazan nalezy mocno podkresli¢ wage wspotpracy
artysty z opiekunem grupy podczas projektowania dziatan artystyczno-edukacyj-
nych. W pracy edukacyjnej na wstepie zawsze nalezy podja¢ badanie srodowiska,
z ktorym bedziemy wspolpracowac. Wazne, aby projekt i jego realizacja przyno-
sily rzeczywistg korzys$¢ uczestnikom, dlatego dopasowanie profilu dziatan do
ich potrzeb, ktore bywaja nieuswiadomione, jest kluczowa. Oprocz wnikliwej ob-
serwacji, nieocenionym zrodtem informacji jest opiekun grupy, wychowawca czy
trener, ktos, kto zna kazdego z ucznidéw z osobna. Rozmowa wstepna pozwala na
zbudowanie poszczegolnych wydarzen tak, aby odpowiadaly poziomowi $wia-
domosci oraz umiejetnosci odbiorcow. To oszczgdza czas i energie. Dzigki temu
mozna celnie zagospodarowac zasoby kazdego z uczestnikow. W trakcie dziatan
kazdy uczen podja¢ si¢ moze si¢ innego zadania, ktore jest zgodne z jego predys-
pozycjami. Istotna jest tez rola opiekuna grupy przy rozwigzywaniu i tonowaniu
sytuacji trudnych czy konfliktowych. Tylko dzigki wspolnym planom, wspolnym
dzialaniom i przebywaniu razem mozemy dotrze¢ tam, gdzie si¢ na starcie nie
spodziewalis$my, a gdzie prowadza nas marzenia i obudzona ufnos¢ w osobiste
sily sprawcze.
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Podsumowanie

Aktywno$¢ tworcza jest niezbgdnym warunkiem funkcjonowania we wspot-
czesnym s$wiecie — ze wzgledu na ciaggte zmiany, szybkie tempo zycia mtody
cztowiek musi wykazywac si¢ kreatywnoscia i oryginalnos$cig myslenia. W §wie-
tle nowych osiggnie¢ neurodydaktyki dziatania artystyczne powinny by¢ $ciezka,
dzieki ktorej wdrazane sg inne zadania edukacyjne. Na istotng role sztuki w edu-
kacji wskazuja wspotcze$ni naukowcy. Zauwazono, ze kluczem do sukcesu, za-
miast posiadania i produkowania, jest tworzenie idei i pomystow. Otwdorzmy
wiec szkoty dla artystow, aby przez tworcze dziatania i sztuke przywrdcic pocze-
sne miejsce przedmiotom emocjonalnym w szkotach. Pozytywne zwiastuny edu-
kacji przez sztuke zauwazamy juz w oddolnych dziataniach ludzi kultury i edu-
kacji, czego dowodem jest opisany program Rezydencje Artystyczne. Sztuka Za-
angazowania przygotowany przez Centrum Edukacji Obywatelskie;.

Podczas realizacji projektu w Mtodziezowym Osrodku Socjoterapii nr 8 ekspre-
sja tworcza, jako projekcja osobowosci, umozliwita uczestnikom skomunikowanie
si¢ ze Swiatem zewnetrznym i zamanifestowanie wlasnej niepowtarzalnosci. Mto-
dziez miata okazje nauczy¢ si¢ tez w twdrczy sposob przezywac stratg, co w tego
rodzaju szkole ma szczegdlne znaczenie. Dzigki realizacji projektu uczniowie zdo-
byli wiedze z ré6znych dziedzin — m.in. ekologii, historii, historii i teorii sztuki, socjo-
logii. Pracujac interdyscyplinarnymi metodami, podkreslano powigzanie sztuki i jej
réznych dyscyplin (muzyki, plastyki, ruchu) z innymi aktywnosciami cztowieka. Po-
dejmowane dziatania byty tak opracowane, aby potaczy¢ wszystkie obszary rozwoju
zuwaga na indywidualny proces wzrastania kazdego ucznia. Zgodnie z edukacja in-
kluzyjng koncentrowano si¢ na kazdym z nich, na jego potrzebach i indywidualnych
mozliwosciach, bardziej niz na programach nauczania i wymaganych celach. To zde-
cydowanie zwigkszyto szanse rozwoju. W ten sposob pielegnowany byt wrodzony
potencjat kreatywnosci odnaleziony w kazdym uczestniku projektu.

Komplementarna edukacja przez sztuke jest efektywna, poniewaz:

— przez moc sztuki sigga do emocji i glebokich uczué, przez co pozostawia
trwate efekty;

— wspolpracujace ze sobg symultanicznie zmysty wzmacniajg si¢ wzajemnie,
pozostawiajac trwate efekty;

— sztuka umozliwia doglebne przezywanie, aktywizuje zmysly, utatwia efek-
tywng realizacj¢ procesow edukacyjnych; badania z zakresu wychowania
przez sztuke (I. Wojnar, R. Bartel) oraz arteterapii (P. Baron, A. Chmielnicka-
-Plaskota, G. Borowik) potwierdzajg t¢ tezg;

— sztuka to naturalne srodowisko czlowieka wrazliwego, otwartego, empatycz-
nego, kontestujacego, dokonujgcego madrych wyborow;

— dziecko rodzi sie, styszac, widzac, czujac, dotykajac i myslac jednoczesnie.
Nalezy pozwoli¢ mu na swoj sposdb uczenia si¢, zgodny z jego naturalnym
spostrzeganiem $wiata;
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— dziecko posiada potencjat tworczy od urodzenia, nalezy go wiec pielggnowac

1 wykorzystywa¢ w procesie nauczania;

— tworcze metody dynamizujg proces edukacyjny, tak z pozycji ucznia, jak

i edukatora, bo tworczos¢ humanizuje cztowieka.

Kultura nas uczfowiecza, a otoczenie ma decydujace znaczenie w wychowa-
niu, dlatego warto podejmowac dzialania edukacyjne przez sztuke, aby kultura
stala si¢ naturalnym $rodowiskiem wychowawczym ksztattujacym samodziel-
nego, swiadomego i wrazliwego cztowieka.

Wypracowany w wyniku wspolnych doswiadczen model edukacyjno-arty-
stycznych dziatan, ktory w tym artykule zostal naszkicowany, moze sta¢ si¢ po-
mocny w polskich szkotach, zwlaszcza teraz, gdy styszymy o wielu trudno$ciach
na polu zdobywania umiejgtnosci oraz uwewngtrzniania wiedzy. ,,Poszerzone
pole widzenia”, dzigki tworczosci i emocjonalnej mocy sztuki, niezaprzeczalnie
przyczynia si¢ do wspierania proceséw holistycznego rozwoju i dorastania. Wy-
korzystanie zasobdw, srodkoéw i narzedzi sztuki, jakie wnosi artysta do szkoty,
moze stac si¢ skutecznym sposobem na wspieranie dzisiejszego srodowiska edu-
kacji, ktorego celem powinno by¢ prowadzenie ucznia do dwoch kluczowych
kompetencji — kreatywnosci i krytycznego myslenia. Ta ostatnia umiejetno$c
szczegolnie taczy sie z osigganiem dojrzatosci i samodzielnosci.
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Education through art: an artist at school

Summary

In modern education, teaching through art and experience is substituting learning by memoriza-
tion. An example is provided by activities conducted by artists in Polish schools, where art and
learning meet (according to STEAM Theory). The Art of Engagement belongs to new educational
trends, where creative activities and art lead to acquisition of knowledge and skills in various areas.
As a result of experiences of one of the resident artists and a group of teenagers from the Youth
Sociotherapy Centre No. 8 in Rado$¢, a certain model of cooperation between an artist and the
school has been developed. It is consistent with new trends in pedagogy and it has been presented
in this article. The aim of the described activities is an introduction of connective and creative
methods into the education system by an artist-educator. These methods have led the participants
to ego states cooperation.

Keywords: education through art, art education, cultural education, creative attitude, creativity,
connectivism, pedagogy of creativity, artist at school.



