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Relacje mig¢dzyludzkie w dramacie
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Summary

The article presents the use of transactional analysis as a research method to interpret a dra-
matic text. The author’s objective was to describe the relationships between the characters and to
explain the reasons for their behavior using transactional analysis. The drama of an Austrian play-
wright Herbert Berger When a little bird falls out of the nest was used to show, how useful TA can
be in literary studies. A psychological game identified in the text was analyzed with regard to its
constitutive elements.

W niniejszym artykule podjgta zostanie proba przeprowadzenia diagnozy
i opisu struktury osobowosci oraz — w szczegdlnosci — relacji migdzyludzkich
przy zastosowaniu nieznanej dotad w dramatologii metody analizy transakcyjne;j
(AT), od wielu lat z powodzeniem wykorzystywanej m.in. w praktyce psycholo-
gicznej, edukacyjnej czy marketingowej. AT niejako genetycznie zwiazana jest
z komunikacja, zasadniczo ten obszar stanowi podstawe dociekan badawczych.
Do wysnucia tego wniosku uprawnia opatrzenie przez tworce koncepcji, Erica
Berne’a, terminu analiza przymiotnikiem transakcyjna, a transakcja to przeciez
»podstawowa jednostka komunikacji spotecznej w relacjach interpersonalnych,
przejawiajaca si¢ dowolna wymiang werbalna i/lub niewerbalng miedzy dwoma
osobami lub wigksza liczba 0séb” (zob. hasto: transakcja, Jagieta, 2012, s. 230).
Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze wykorzystanie AT jako narzgdzia ba-
dawczego do analizy tekstow literackich moze by¢ przydatne nie tylko na po-
ziomie akademickim, w pracy naukowej, ale takze podczas lekcji jezyka pol-

! Serdeczne podzigkowania skfadam dr Annie Pierzchale — za cenne wskazowki, okazana pomoc
i naukowq inspiracj¢ zawarta w publikacji Pasywnos¢ w szkole. Diagnoza zjawiska z punktu wi-
dzenia analizy transakcyjnej, Czgstochowa 2012.
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skiego, zwtaszcza w szkotach $rednich. Praktyka taka mogltoby wytyczy¢ nowy
obszar oddziatywania teorii, sytuujac ja w przestrzeni edukacyjnej na innych niz
dotychczas prawach.

Gdy maty ptaszek wypadnie z gniazda to jeden z niewielu utworéw Herberta
Bergera wydanych w jezyku polskim. Autorem thumaczenia jest Marek Ostrow-
ski, ktory wraz z Krzysztofem Grabczakiem podjat si¢ translacji czgsci dorobku
dramatycznego austriackiego tworcy, zamieszczajac go w zbiorku zatytulowa-
nym Dziesie¢ sztuk scenicznych. Omawiany tekst to krotka jednoaktowka, wpi-
sujaca si¢ w kategori¢ utwordw teatralnych w sposob bezposredni odtwarzaja-
cych rzeczywisto$¢, stanowiacych niejako zwierciadlo codzienno$ci, opatrzo-
nych nazwa Volksstiick. Jak zaznacza Marek Ostrowski, powotujac si¢ we wste-
pie do Dziesieciu sztuk scenicznych na Friedricha Diirenmatta: ,,«Volksstiick»
byl pisany czgsto przez aktoré6w na potrzeby sceny. Pisali go tacy aktorzy, jak
Kurz, Prehauser, Schikanader, czy literaci — Hafner, Hemsler, Kringsteiner. Ak-
tor wie, czego chce publiczno$¢ i kieruje sig jej potrzebami. [...] Diirenmatt wi-
dzi analogi¢ migdzy sztukami autoréw starozytnych a «Volksstiick»” (Ostrow-
ski, 2010, s. 10; Diirenmatt, 1985, s. 29). Elementem wskazujacym na owe po-
wiazanie jest kategoria zwierciadta — widz ,,przeglada si¢” w sztuce, dostrzega-
jac w karykaturalnie przerysowanych osobowos$ciach bohateréw — nieobce i je-
mu — utomnos$ci ludzkiej natury. Symptomatyczne jest takze wystgpowanie —
widoczne i1 u Bergera — podstawowych czastek struktury dramatycznej, z wyraz-
nie zarysowanym punktem kulminacyjnym.

Akcja utworu rozgrywa si¢ w Wiedniu lat 60. Bezdzietna para w starszym
wieku — Hermann i Resi — poszukuje, nie po raz pierwszy, lokatora, na ktorego
czeka juz przygotowany od dawna pokdj dziecinny. Po zmudnych i bezowoc-
nych poszukiwaniach przygarniaja wreszcie zbuntowanego mlodzienca z Grazu,
Wolfiego Auera. Hermann zainteresowat si¢ Wolfim podczas fety z okazji wizy-
ty krolowej Elzbiety 11 w Wiedniu, kiedy to mtodzian ostentacyjnie nazwat cate
wydarzenie cyrkiem, wzbudzajac tym samym wrogos¢ zgromadzonego ttumu.
To wlasnie owa butnos$¢ sprawila, ze wiedenczyk dostrzegt w Auerze doskonaty
materiat na lokatora:

HERMANN: No i patrzg, ze si¢ robi zamieszanie, naturalnie zaraz si¢ wiaczytem [...].

[...]
HERMANN: Pomimo iz bylem zdenerwowany, zachowatem zimng krew, pomyslatem
sobie, ze to na pewno ten [...] [podkr. P.P.] (II, 110)*

Para zamierza ochroni¢ zbuntowang jednostke, przedsigwzigcie to zdaje si¢
mie¢ charakter misyjny, co w nastepujacych stowach podkresla Resi: ,,Mowig ci,
skarbie, spetniamy dobry uczynek, zajmujac si¢ nim, bo mogltby zle skonczy¢”
(II, 110). W ostatniej scenie jednoaktéwki zdanie o podobnym wydzwigku wy-

2 Berger, 2010, s. 100. Podana w nawiasie okragtym cyfra rzymska oznacza numer sceny, arabska
za$ numer strony. Prawidlowos¢ ta bedzie miata zastosowanie dla wszystkich cytowan dramatu.
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glasza Hermann: ,,Nie robimy niczego dla samego uzycia” (IV, 122). Wieden-
czycy nie domagaja si¢ wigc zadnej odptatnosci za wynajecie pokoju, w pakiecie
oferuja takze wikt i absolutng ulegto§¢ wobec przyzwyczajen i zachcianek mto-
dzienca.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze pierwowzorem postaci Wolfiego Auera
jest austriacki dramaturg Wolfgang Bauer, ktorego dzieta wpisywaly si¢ w teatr
absurdu, autor glosnej sztuki Magic Afternoon z 1968 roku, postulujacy ko-
nieczno$¢ zrewolucjonizowania $wiata i rewizji postaw wobec niego (Ostrowski,
2010, s. 14-15). Marek Ostrowski tak opisuje Bauerowska optyke oraz stosunek
do niej Herberta Bergera:

Sztuki Bauera Magic Afternoon z roku 1968 oraz Change z roku 1969 to dramaty okresu
rewolty studenckiej, bgdace odzwierciedleniem hasel nowej lewicy i teorii Marcuse’a.
Stawiaja one pod znakiem zapytania dotychczasowy model kultury, obalajac jedne tabu
obyczajowe po drugim. Jednoaktowe utwory Bergera z przetomu lat 60. podejmuja dys-
kusj¢ na temat nowego modelu spoteczno-kulturowego proponowanego przez ruchy kon-
testacyjne (Ostrowski, 2010, s. 15).

W sztuce Gdy maly ptaszek wypadnie z gniazda polemika z nowym tadem
spoteczno-kulturalnym, bedacym u schytku lat 60. w natarciu, jest istotnie silnie
uwypuklona, to ona — pod plaszczem groteski i absurdalno$ci poczynan pary bo-
hateréw — podporzadkowuje sobie przestrzen dramatyczna. Omawiany utwor,
bez zbednego moralizatorstwa, w sposob demoniczny egzemplifikuje konflikt
pokoleniowy, nie bez kozery bowiem antagonistami sa podstarzata para i mtody
buntownik. Stereotypowo ukazane postaci, w zasadzie niezindywidualizowane,
a realizujace okreslone typy, wchodza w pokoleniowa interakcje zakonczona
w sposob nieprawdopodobny, bo oto Hermann i Resi, utuczywszy Wolfiego,
w ostatniej scenie delektujq si¢ daniami przyrzadzonymi z... mlodego lokatora.
Nie przeszkadza im nawet zmieniony wskutek kompulsywnego palenia smak
migsa, rozkoszuja si¢ chwila, szczesliwi, ze udato im si¢ ,,ocali¢” Auera. Misja
zostala zatem zakonczona pomyslnie.

Postacie dramatu sa silnie stypizowane i przejawiaja dzialania stereotypowe,
analiza struktury ich osobowos$ci nie moze by¢ wigc celem ostatecznym wywo-
du, lecz stanie si¢ przyczynkiem do glgbszego zbadania relacji, w jakich znajdu-
ja sig, w jakie kazdorazowo podczas aktu komunikowania si¢ z otoczeniem
wchodza bohaterowie. W perspektywie ptaszczyzna interpretacji bedzie tu zatem
pole interakcji, tj. sfera wzajemnej komunikacji bohateréw, bo to ona stanowi
w tym wypadku no$nik znaczenia utworu.

Analize, a wigc opis stanow osobowosci, w jakich funkcjonuja postacie
utworu, rozpoczynam od Resi, bo to ona inicjuje transakcyjna wymiang. Stowa,
ktore wypowiada, skierowane sa do Hermanna, ktérego zaciekawiona biegiem
wypadkow kobieta wita, zwracajac si¢ don nastgpujaco:
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RESI: Skarbenku, juz jeste$!? — Znowu nic? [...] Od trzech tygodni chodzisz jak bl¢dny.
— A moze si¢ boisz? (I, 103).

Wypowiedz ta wskazuje, ze bohaterka znajduje si¢ w stanie Ja-Rodzic,
a $wiadczy o tym uzycie zdrobnienia (w tek$cie pojawia si¢ ono wielokrotnie).
Wydaje sig, ze jest to Rodzic Opiekunczy, jednak szczegdtowe przyjrzenie si¢
kolejnym kwestiom wypowiadanym przez Resi skltania raczej do przyjecia
twierdzenia, ze mamy tu do czynienia ze stanem Ja-Rodzic Krytyczny (kobieta
jest — jak sama podkresla — rozczarowana brakiem rezultatu poszukiwan lokatora
prowadzonych przez partnera). Wspomniane postawy Rodzicielskie przenikaja
si¢ jednak w scenie pierwszej tak intensywnie, ze nie sposob wyznaczy¢ czytel-
nej granicy pomigdzy nimi. Resi bowiem raz wytyka Hermannowi btedy
w obranej przez niego logice postgpowania (przyktadowo, zarzuca mu ograni-
czenie miejsca poszukiwan do budynku Dworca Zachodniego), by za moment
niczym opiekuncza matka zapytaé: ,,Czy chcesz kawy?”, ,,Napijesz si¢ kawy?”,
,.Smakowato ci?” (I, 103, 104).

W akcie drugim postawa Resi wzgledem Hermanna jest podobna, i tu boha-
terka operuje wspomnianym wyzej zdrobnieniem, z troska pytajac partnera,
gdzie zniknat podczas przejazdu krolowej Elzbiety Il przez Wieden, ktory to
przejazd oboje z bliska obserwowali. Pojawienie si¢ Hermanna zwiastuje brze-
mienna w skutkach przemian¢ w postawie bohaterki, bo oto m¢zczyzna przy-
prowadza dlugo wyczekiwanego goscia — zbuntowanego mtodzienca, Wolfiego
Auera, ktory bedzie nowym lokatorem w mieszkaniu pary. Jego wkroczenie na
scen¢ radykalnie — aczkolwiek krotkotrwale — odmienia Resi, dojrzata kobieta
zaczyna zachowywac si¢ niczym rozszczebiotane dziecig, kiedy niepohamowa-
ny wybuch radosci sprawia, ze zrywa si¢ na rowne nogi (II, 107) i z okrzykiem
na ustach wesoto podskakuje. Mamy tu wigc do czynienia z Dzieckiem Natural-
nym, spontanicznym, nieskrepowanie wyrazajacym przezywane w danym mo-
mencie emocje (Berne, 2012, s. 19; Rogoll, 2010, s. 16-21). Reakcja ta pokazu-
je, jak donioste znaczenie w zyciu Resi odgrywa pojawienie sig lokatora. Wyda-
je sig, ze esencja jej bytowania jest opiekowanie si¢ ,,mlodymi ptaszkami”, ta-
kimi jak Wolfi, ktore ledwo wyfrungly (cho¢ w konteks$cie pozniejszych wyda-
rzen lepiej pewnie byloby powiedzie¢ za Resi — wypadty; 1, 106) z gniazd. Do
takowej interpretacji uprawniaja dalsze kwestie wypowiadane przez kobiete oraz
jej zachowanie wzgledem mlodzienca, ktoérego powitawszy, kobieta zaczyna
osacza¢ swa matczyna nadgorliwos$cia, znéw przejawiajac cechy Rodzica Opie-
kunczego (Pankowska, 2010, s. 41-44). Dowodem na to jest przyktadowo
uprzatnigcie pozostawionej w salonie przez skadinad dorostego przeciez chtopa-
ka podrdznej torby. Resi najpierw wynosi ja do przedpokoju, by wkrotce zaniesé
do pokoju przeznaczonego dla lokatora. Nie bytoby w jej dzialaniu nic niezwy-
ktego, gdyby nie fakt, ze Wolfi razem z nig udaje si¢ do wyznaczonej dla siebie
izby, kierowany dobrym obyczajem powinien wigc odciazy¢ kobietg, nie robi
tego jednak. Na brak dzentelmenskiej reakcji wptywaja dwa czynniki: po pierw-
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sze, mlodzieniec programowo sprzeciwia si¢ utartym konwenansom, zwalcza
ogoblnie przyjete normy obyczajowe, zaprzeczajac tym samym ,staremu” po-
rzadkowi; po drugie, dba jedynie o swoja wygodg i zaspokojenie potrzeb. Odda-
nie inicjatywy kobiecie, brak reakcji w sytuacji, kiedy ta zabiera torbe, jasno
wskazuje na wygodnictwo, ale i — wbrew postawie buntowniczej — ulegtos$c
wzgledem silnego i zdecydowanego Rodzica Opiekunczego Resi, a ta w swojej
nadopiekunczos$ci dopiero sig rozochaca, jej dziatanie zaczyna nabiera¢ rumien-
cow. Proponuje wigc Wolfiemu i Hermannowi — ktorego takze traktuje jak
dziecko — podwieczorek oraz przynosi drinki z kostkami lodu.

Calkowita aprobata dla przybysza na chwilg ustgpuje, gdy ten zaczyna pre-
zentowa¢ wilasne opinie na temat otaczajacej go rzeczywistosci, sprowokowany
pytaniem kobiety dotyczacym jego wrazen ze spotkania z krolowa Elzbieta II.
W pytaniu Resi zawiera oczekiwang odpowiedz, méwi: ,,Pigknie bylo. Widziat
pan?” (II, 108). Nie otrzymuje jednak odpowiedzi zgodnej z intencja pytania, tj.
potwierdzajacej wyjatkowo$¢é wydarzenia. Mlodzian odpowiada pytaniem:
,»Ach, ten caty cyrk?” (II, 108), po czym zapala papierosa. Kobieta jest w wy-
raznym szoku, do glosu zaczyna dochodzi¢ jej Rodzic Krytyczny, ktory przeja-
wia sig¢ zarbwno w gestach, jak i stowach — poczatkowo, zszokowana zachowa-
niem milodzienca, zamiera w bezruchu, by tuz po chwili wyglosi¢ reprymendg:
,»l do tego pali! To niezdrowe! Jak ci mtodzi ludzie rujnuja sobie zdrowie, i do
tego ten dym papierosowy...” (II, 108). Resi spuszcza nieco z tonu, gdy Wolfi
grozi odejsciem, wzburzona wychodzi do kuchni, gdzie ma nadziejg znalez¢ po-
pielniczke. Po chwili przynosi ja i z impetem stawia przed chlopakiem, serwujac
takze dosadny komentarz: ,,Zadnego szacunku, zadnego powazania dla czego-
kolwiek” (I, 109). Auer odbiera jej zachowanie jako atak na swa — niczym nie-
ograniczona — wolnos¢, stwierdza wymownie, iz od poczatku wiedziat, ze per-
spektywa wspdlnego zamieszkania bedzie niemozliwa. To drugie ,,upomnienie”
ze strony goscia radykalnie odmienia Resi, ktora zauwaza, ze krytyka nic nie
wskora, a jej zabiegi majace na celu zatrzymanie go spelzna na niczym. Zmienia
wigc taktyke, przestaje by¢ zandarmem (zob. hasto: Rodzic Kontrolujqcy, Jagie-
fa, 2012, s. 180) — Rodzic Krytyczny ustgpuje miejsca Rodzicowi Opiekuncze-
mu. Dalsze trwanie w stanie Rodzica Krytycznego spowodowatoby zapewne ze-
rwanie tancucha transakcji, a zatem koniec komunikacji. Ewidentnie ciaglos¢
transakcji moze zachodzi¢ w przypadku Resi i Wolfiego jedynie wowczas, gdy
kobieta komunikuje si¢ ze stanu Ja-Rodzic Opiekunczy, a reakcja mlodzienca
nastepuje ze stanu Ja-Dziecko Przystosowane. Przejawy Rodzica Opiekunczego
w zachowaniu Resi temperuja wybuchy Dziecka Zbuntowanego (Pankowska,
2010, s. 42—44) Wolfiego, usypiaja jego czujnosc¢, sprawiaja, ze kontakt w ogole
jest mozliwy. Karno$¢ — co po wielokro¢ akcentuje chtopak — spowodowataby
jego odejscie. Warto podkresli¢, ze opisywana relacja nie jest jednoznaczna
i plaska, gdyz intencja kobiety nie ogranicza si¢ do zapewnienia Auerowi funk-
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cjonowania bezpiecznego, wygodnego, wychodzacego naprzeciw wolnosciowym
zapgdom i wszelkim ujawniajacym sig potrzebom. Jest to jedynie pewien pozor.

Jesli za$ chodzi o postawg¢ Hermanna w relacji z Wolfim, to jest ona podob-
na do tej, jaka reprezentuje Resi. Mgzczyzna takze ulega zachciankom chtopaka
(przyzwala na palenie; popgdza nawet swa towarzyszke, by ta podata chtopako-
wi popielniczke), obchodzi si¢ z nim delikatnie (np. glaszcze po glowie; 11, 111).
Wiedenczycy maja do wykonania okreslony plan, dlatego tez staraja si¢ poste-
powac tak, by swoj cel osiagna¢. To on jest motorem napedzajacym wszelkie ich
dziatania, w rzeczywistosci podporzadkowuja si¢ wigc nie Wolfiemu, lecz celo-
wi, ktory przed soba postawili. To on kaze im tolerowa¢ obecnos$¢ przypadko-
wych kochanek chtopaka, jego brak higieny, dtugie wlosy, butne zachowanie
czy niecenzuralne zwroty, jak cho¢by w tej wymianie zdan:

HERMANN: To nie jest burdel.

WOLFI: M¢j pokoj czy nie? Do mojego pokoju moge zapraszaé, kogo cheg, a moze nie?
Bo jak nie, to pdjde sobie.

RESI: Chyba nie begdziecie sig¢ ktdci¢. — Ale powiniene$ przynajmniej nam ja przedstawié.

WOLFT: Pierdol si¢. Jak gdyby o to chodzito, to ona juz raczej nie wréci (111, 115).

W kontaktach Wolfiego z Hermannem i Resi widzimy wielokrotna eksplozje
stanu Ja-Dziecko Zbuntowane, ,,w ktérym dana osoba buntuje si¢ przeciw obo-
wiazujacym regulom, nie chcac si¢ im podporzadkowac” (zob. hasto: Dziecko
Zbuntowane, Jagiela, 2012, s. 63). Mlodzieniec na kazdym kroku podkresla swa
niesubordynacjg¢ wobec zasad obyczajowych czy moralnych wyznawanych przez
parg. Najdobitniej zostaje to wyrazone w chwili, kiedy chlopak otrzymuje od
Hermanna — zgodnie z wczesniejszym zyczeniem — maszyng do pisania, ktora
nazywa ,,starym ztomem”. Na swoj sposob docenia jednak jej wartos$¢, sugeru-
jac, ze to ona uczyni zen wizjonera, genialnego artyste. Za jej pomoca Wolfi
zamierza przela¢ na papier jestestwo Hermanna i Resi. Wida¢ tu do$¢ wyraznie,
ze specyficzna relacja, w jakiej pozostaja bohaterowie, nie nosi znamion zadnej
wigzi emocjonalnej, jest raczej prostym uktadem, wymiana dobr. Wolfi realizuje
si¢ jako rewolucjonista, para za$ jako rodzice. Wydaje sig, ze koszt owej trans-
akcji ponosza jedynie Hermann i Resi, to oni bowiem traca godnos$¢ i pieniadze.
Prozno w nich jednak szuka¢ watpliwosci co do podjetego sposobu postgpowa-
nia w relacji z Wolfgangiem, bez protestow przyjmuja kolejne obelgi, ataki
agresji, obsceniczne zachowanie. Godza si¢ na nie w imi¢ wyzszego celu, ratuja
przeciez ,,ptaszka wypadlego z gniazda”...

Opryskliwo$¢, z jaka chtopak odnosi si¢ do chcacego spehi¢ jego oczekiwa-
nia Hermanna, stanowi dopiero preludium do wybrykéw znacznie wigkszego ka-
libru. Wolfi, w przyplywie sily i poczucia dominacji nad para wiedenczykow,
nazywa si¢ cesarzem, rozkazuje im wielbi¢ swego pana:

WOLFTI: Jestem cesarzem WOLFGANGIEM, barany! Wiwatowac!
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HERMANN I RESI: (jedno przez drugie) Niech zyje! — Niech zyje! — Niech zyje! —
Niech zyje!

WOLFT: Heil! To ja — fithrer Adolf!

HERMANN I RESI: (chérem) Heil! Heil! Heil! (111, 116).

Konwencja, w jakiej zaczynaja poruszaé si¢ bohaterowie, sprawia wrazenie
niewinnej zabawy, swoistej] umowy stron dotyczacej specyficznie pojgtej struk-
turalizacji czasu. Opisana wyzej sytuacja zdaje si¢ nosi¢ znamiona zrytualizo-
wania, wzajemna komunikacja jest bezproduktywna — jak zasadniczo niemal
w catlym utworze (wyjatkowe pod tym wzgledem sa nieliczne sytuacje, w kto-
rych bohaterowie zmierzaja do pozyskania informacji na swoj temat — przykta-
dowo, rozmowa nt. pochodzenia Wolfiego czy o postgpach w poszukiwaniu lo-
katora) — uktada si¢ bowiem w sekwencje¢ mniej lub bardziej skonwencjonalizo-
wanych zachowan czy wypowiedzi (por. Berne, 2011, s. 42; Berne, 2012, s. 10—
12; Rogoll, 2010, s. 51-55; zob. hasta: rytuaf 1 strukturalizacja czasu, Jagiela,
2012, s. 187, 216). Jarostaw Jagieta, charakteryzujac rytuaty, pisze, ze ,,inicjo-
wane sa najczgsciej przez Rodzica” (Jagiela, 2012, s. 187). Tendencja ta jest ob-
serwowalna w omawianym przypadku, Wolfi géruje nad Hermannem i Resi,
podporzadkowuje ich sobie, uaktywniajac swojego Rodzica Krytycznego w jego
najbardziej negatywnych przejawach, ktore ,,wiaza si¢ z dominowaniem nad in-
na osoba, wyrazaniem nadmiernego krytycyzmu opartego na uprzedzeniach,
Z ponizaniem i umniejszaniem warto$ci partnera [...]” (Pankowska, 2010, s. 42).

Chtopak pogwalcil juz niemal wszystkie prymarne zasady, jakie zostaly
przez ogét spoleczenstwa uznane za paradygmat postgpowania: w sposob ha-
niebny traktuje kobietg, nie ma krzty szacunku dla oséb starszych od siebie,
przetamuje wreszcie seksualne tabu, zmuszajac Hermanna i1 Resi do publicznego
zblizenia, odzierajac ich tym samym z resztek godnosci:

RESI: Zlityj si¢, Wolfi, Wollfi, litosci.

[...]

RESI: (zastania twarz rekoma) Koniec ze mng. Umieram, umieram. ..
HERMANN: Ona po prostu nie ma tak obrzydliwych fantazji jak ty.

WOLFI: Nie przeszkadzaj mi, muszg zawrdcié, z powrotem, do wngtrza twojej Resi. ..
(Grzebie w meblu i wyciqga kilka powiesci o tematyce medycznej, wybiera jednq z nich,
wchodzi na stof).

WOLFTI: Nie boj sig, Resi, odnajd¢ twoje ulubione miejsce! [...] Obnaz swoja tgsknotg.
(Popycha Hermanna blizej Resi) [...].

RESI: Ja mam...

WOLFTI: Precz z ubraniem! [...] Musisz to przezy¢, rozkazujg ci.
HERMANN: On ci rozkazuje, Resi. (Resi zdejmuje sukienke).
WOLFTI: Dalej. Gdzie jest tgsknota?!

HERMANN: Jezeli ty masz rzeczywista wiadze, chtopcze!
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WOLFTI: Naturalnie! [...] — Dalej! (Placzqc bezglosnie, Resi zdejmuje halke). Dalej, da-
lej, dalej... (ITI, 117-118)

Scena ta jest kulminacja amoralnych poczynan Auera wobec domownikow.
W kolejnej odstonie Wolfgang znow przeistacza si¢ w potulnego chtopca, wi-
dzimy go zasiadajacego przed ekranem telewizora w towarzystwie opiekun-
czych Hermanna i Resi. Kobieta co chwilg wktada chtopcu do ust kolejne cia-
steczko, ten protestuje wreszcie, wskazujac, ze wystarczajaco juz utyl. Resi
przypomina mu wydarzenia z poprzedniego dnia, kiedy to lokator tak haniebnie
obszed! si¢ z gospodarzami, wspomina tez o pozniejszej jego reakcji na cale zda-
rzenie. Okazuje sig, ze chlopak po catkowitym upodleniu swoich dobroczyncow
mocno si¢ zawstydzit, a w jego oczach pojawity si¢ tzy skruchy. Kobieta, przy-
wotujac owe zdarzenia, w istocie napomina i przestrzega Wolfiego przed po-
dobnymi ,,wyskokami”, jednocze$nie uswiadamia mu jego wlasciwa pozycje
w tym swoistym trojkacie. Znamienna jest tutaj mowa ciala Resi, ktora w trakcie
rozmowy wylacza telewizor, po czym ktadzie rece na biodrach i snuje swoj wy-
waod; jest to niewatpliwie gest wskazujacy na dominacjg:

To spokojny gest, lecz jakze waleczny. Kiedy podczas ostrej konfrontacji jeden z uczest-

nikéw polozy swoje rgce na biodrach, begdzie to oznaczato syndrom walki. Cheé rywali-

zacji, aby udowodni¢ innym, Ze jest si¢ najlepszym. Taka poza roéwniez oznacza silg, de-

terminacjg, a jednoczes$nie ukazuje osoby, ktore sa pewne siebie (Michnikowski [online];

zob. Leathers, 2007).

Auer doskonale odczytuje przekaz stow 1 gestow rozmoéwczyni, czego do-
wodem jest nast¢pujace zdanie: ,,Wydawato mi si¢, ze mam witadzeg” (IV, 120).
Dostrzega zatem, ze jego sprzeciw i buntowniczy sposob bycia na nic si¢ zda-
dza, wydaje sie, iz ma $wiadomos¢ dziwacznej zaleznosci®, w jaka — mimo woli
— zostal wplatany. O dziwo, nie protestuje, grozac — jak dotad — wyprowadzka
od wiedenczykéw, sprawia wrazenie wyczerpanego dotychczasowym pode;j-
$ciem, ktore okazato sig¢ nieefektywne, bo w gruncie rzeczy od samego poczatku
to nie on byl strong decyzyjna — wbrew wczesniejszemu poczuciu, wzmacnia-
nemu przez reakcje pary (jak chocby te, o ktorych byta mowa przy opisie punktu
kulminacyjnego jednoaktowksi).

Zaréwno Resi, jak i Hermann prowadza z nowym lokatorem swoista grg.
Swiadomie usypiaja czujno$¢ swego goscia, by méc doprowadzi¢ zatozony plan
do ,,szczesliwego” konca. Puenta jest zaskakujaca:

3 Relacja Wolfiego z Hermannem i Resi nosi znamiona symbiozy (por. Rogoll, 2010, s. 75-77).
Para nie posiada dzieci, ma zatem poczucie braku, ktore pragnie zaspokoi¢, fundujac sobie loka-
tora. Ten z kolei, jako buntownik i oportunista, tamie obowiazujace spotecznie normy i obycza-
je, co wptywa na decyzje o wyprowadzce z domu, w ktorym owych zapedow realizowad nie
moze. Z jednej strony, brakuje mu kogo$, kto troszczylby sig¢ o niego, z drugiej za$ potrzebuje
ulegtos$ci domownikdéw wobec swoich wybuchdéw. Obie strony relacji ofiarowuja sobie wzajem-
nie zaspokojenie potrzeb w nich drzemiacych, niejako ,,wyczuwaja sig¢”, trwaja w wypracowa-
nym uktadzie do momentu finalizacji poczatkowych — niemal do konca nieujawnionych — za-
mierzen Hermanna i Resi.
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RESI: Groszek w masle, karotki, pieczarki, brukselka, odrobina ryzu. A teraz... (Ona
podnosi pokrywe misy na srodku stotu)

HERMANN: (mlaska ze znawstwem) Wedlug domowej receptury —

RESI: Z wody, z masetkiem i pietruszka...(Resi naktada sobie)

HERMANN: Prost, Resi! (Trqcajq sie, pija, potem jedzq) Przysiggam, to nawet Wolfie-
mu by smakowato... (Resi tak glosno sie smieje, zZe si¢ krztusi)

RESI: Pochorujg si¢ przez twoje poczucie humoru! (Znowu jedzq) Tak, tak, ten Wolfi —
wiesz, wszystko mogtabym mu wybaczy¢, ale nie to, ze tyle palit...

HERMANN: No nie, mnie to nie przeszkadza.

RESI: Przeszkadza¢ to moze nie tyle, nie przeszkadza mi. Trochg jednak zmienia smak
(v, 122).

Rozwiazanie akcji nalezy odczytywac nie tylko jako groteskowe zakoncze-
nie przykrotkiej farsy, kluczem jest tutaj zapis metaforyczny. Autor w sposob
dosadny i zaskakujacy dla czytelnika — ale 1 jednego z bohateré6w — rozprawia si¢
z pewnymi modelami zachowan czy ideologiami, pokazuje, jakie zagrozenia
czekaja na jednostki zatwardziale w oportunizmie, zapamigtale w buncie, a jed-
noczesnie wygodne, przez co nie§wiadomie eksponujace swe stabe punkty.
Dramat stanowi studium migdzyludzkich interakcji i jest doskonala ilustracja
gier psychologicznych wypehiajacych ptaszczyzng komunikacyjna. Perspekty-
wa analizy transakcyjnej umozliwia rozszyfrowanie i prezentacj¢ dzialania me-
chanizmow warunkujacych zachowanie bohaterdéw sztuki, ktére niejednokrotnie
wydaje si¢ pozbawione sensu, nierzeczywiste, nieadekwatne, bo przeciez co$
musi kierowac¢ para starszych ludzi, ktéra — zupetnie dobrowolnie — we wlasnym
domu pozwala na odarcie ich z czlowieczenstwa w imi¢ widzimisig (z ktorym
przeciez tak Hermann, jak i Resi nie utozsamiajg si¢) mlodego buntownika.

Eric Berne, charakteryzujac gre¢ psychologiczna, wyprowadza wzor, wedle
ktorego kazda forma strukturalizacji czasu posiadajaca takie elementy, jak: fortel
(F), haczyk (H), reakcja (R), przelacznik (P), slogan (S), konsternacja (K) i za-
ptata (Z) — stanowi przyktad gry. Wzor ten przybiera nast¢pujaca formg gra-
ficzng (Berne, 2011, s. 44):

F+tH=R—-P—>-S—>K-—>7Z

Fortel oznacza jaki§ ukryty zamiar, utajona intencj¢ agensa, ktory inicjuje
wymiang transakcyjna, haczyk to staby punkt respondenta, reakcja to z kolei je-
go odpowiedz na t¢ swoista ,przynegte”, przelacznik to zamian rél zachodzaca
pomigdzy graczami, sloganem jest za$§ cyklicznie powracajace hasto, konsterna-
cja oznacza odkrycie fortelu i wywotanie emocji wynikajacych ze zmiany rol,
zaplata to wreszcie ostateczne uwolnienie uczu¢ wywotanych przez gre i zorien-
towanie si¢ w sytuacji (Berne, 2011, s. 43; Pankowska, 2010, s. 54-55; zob. ha-
sto: gra, Jagieta, 2012, s. 77-81).
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Przedstawiony schemat gry psychologicznej niewatpliwie mozna odnalez¢
w utworze Gdy maly ptaszek wypadnie z gniazda. Fortelem begdzie tutaj pacyfi-
kacja jednostki spotecznie zbuntowanej, negujacej dotychczasowy tad (Wolfi) —
przez agensa (w tej roli wystepuja tu razem Hermann i Resi) uznany za wlasci-
wy. Haczykiem jest stabos¢ Wolfiego polegajaca na nieznajomosci zycia, naiw-
nos$ci, braku czujnosci, a co najwazniejsze — bedaca efektem skrzyzowania wy-
godnictwa i1 potrzeby opieki z zaslepiajaca negacja zastanej rzeczywisto$ci.
Chtopak daje si¢ zlapa¢ na uleglo$¢ i opiekunczos¢ wiedenczykow, ktorzy —
w oficjalnym obiegu mysli — deklaruja absolutng tolerancj¢ dla wszelkich jego
dziatan; mtodzian zostaje wigc ich lokatorem. Auer wie, ze moze zadaé wszyst-
kiego, w zamian nie dajac niczego, z jego perspektywy wejscie w relacje z Her-
mannem i Resi na zasadach braku jakiejkolwiek odpowiedzialnosci jest czystym
zyskiem. Takie podejscie okazalo si¢ jednak zgubne. W ciagu transakcji zacho-
dzacym pomigdzy wyroznionymi graczami przetacznikiem jest moment tuz po
punkcie kulminacyjnym, kiedy to dochodzi do ostatecznej dewaluacji wartosci
pary jako jednostek ludzkich, chwilg po tym — jak dowiadujemy si¢ z relacji Re-
si — Wolfgang wstydzi si¢ i placze, ,,ze starg kobiete tak ponizyt i upodlit” (IV,
120). Dochodzi tutaj do wyraznej zamiany rol, ktéra wywotuje konsternacjg.
Sloganem, stale przewijajacym si¢ na kartach utworu, jest hasto: ,,robimy
wszystko dla twojego dobra”, padajace glownie z ust kobiety.

W kolejnej odstonie, kiedy para zaczyna podkresla¢ swa dominacje (gest po-
tozenia rak na biodrach przez Resi oraz zdecydowana reakcja Hermanna na py-
tanie mtodzienca o to, co w kuchni robi kobieta), widzimy juz zagubionego
i niepewnego Auera, pozbawionego zludzenia wladzy — w zasadzie juz tutaj
mozna moéwi¢ o zaptacie. Ostateczng za$ jej forma, pieczgtujaca przebieg calej
gry, jest z kolei $mier¢ Wolfiego, zardwno cielesna, jak i ideowa. Wiedenczycy
natomiast maja poczucie spetnionej powinnosci, jak sami podkreslaja — ,,nie dla
samego uzycia” (V, 122). Hermann i Resi osiagaja absolutna satysfakcje z eks-
terminacji chtopaka, z ktérego przyrzadzili wykwintna kolacje, jakiej nie po-
wstydziliby si¢ ,,najwytworniejsi ludzie”. Wydaje sig, ze ich celem nie bylo tyl-
ko zwabienie, utuczenie i wreszcie zjedzenie ,,mtodego ptaszka”, chcieli oni ra-
czej okietlzna¢ — w stopniu zupelnym, czego dowodem jest konsumpcja ,,nie dla
uzycia” — mtodziencza niefrasobliwo$é¢, a by¢ moze i uchroni¢ ja niejako przed
sama soba wbrew jej zgubnym pragnieniom. Z drugiej zndw strony, mozna
w zachowaniu pary doszuka¢ si¢ dziatalnosci skoncentrowanej na unicestwieniu
bezwartosciowej i w gruncie rzeczy bezideowej koncepcji degradacji rzeczywi-
stosci, pozbawionej planu naprawczego.

Zaprezentowane zalezno$ci zachodzace pomig¢dzy bohaterami utworu Gdy
maty ptaszek wypadnie z gniazda odwotuja w dos¢ czytelny sposob do, nieroze-
rwalnie ztaczonej z koncepcja gier psychologicznych, teorii Trojkata Drama-
tycznego S. Karpmana (Berne, 2011, s. 223-224). Zar6wno w postawie i za-
chowaniu Resi, jak i Hermanna odnalez¢é mozna pierwiastki Ratownika, ktore



Relacje miedzyludzkie w dramacie Herberta Bergera... 99

szczegolnie intensywnie objawiaja si¢ w poczynaniach kobiety (tak wobec me-
za, jak i goscia). Dba wigc ona o zaspokojenie wszelkich potrzeb Wolfiego,
przyjmuje mlodzienca pod swoj dach, karmi go, nosi jego walizki itd. Wzgle-
dem Hermanna zachowuje si¢ podobnie, z ogromnym zaangazowaniem troszczy
si¢ 0 swego towarzysza. Nie od samego poczatku jednak Resi jest Ratownikiem,
pierwotnie postawa kobiety blizsza jest raczej Przesladowcy, co mozna laczy¢
z ,wyskokami” jej Rodzica Krytycznego w poczatkowych partiach dramatu.
Dos¢ szybko orientuje si¢ ona, ze taktyka owa nie przynosi rezultatow, a moze
stac si¢ zagrozeniem dla doprowadzenia calej sytuacji do upragnionego celu (za-
trzymanie goscia w domu i zwigzane z tym konsekwencje). Usypia wigc czuj-
nos$¢ chtopaka, wchodzac w role Ratownika, ktora w zasadzie od samego po-
czatku utrzymuje Hermann. Resi w ten sposob niejako emocjonalnie uzaleznia
od siebie Auera, inicjujac tym samym swoista psychologiczna gre (zob. zagad-
nienia putapka i szantaz emocjonalny, Jagieta, 2004, s. 63—72). Wraz z rozwo-
jem akcji jej postawa ewoluuje, kobieta wychodzi z roli Ratownika, stajac si¢
Ofiara, co najdobitniej obrazuje wymuszone przez Wolfiego fizyczne zblizenie
jego dotychczasowych wybawcdéw. Podobnie rzecz ma si¢ z Hermannem, tu i on
zostaje wttoczony w rolg Ofiary, cho¢ raczej bardziej na poziomie spolecznym.
Symetrycznie Auer z Ofiary staje si¢ Prze§ladowca. Nie trwa to jednak dtugo, bo
wyrzuty sumienia chlopaka okazuja si¢ katalizatorem do ostatecznej zamiany rol
— para wchodzi w rolg Przesladowcy, ktory dokonuje eksterminacji Ofiary. Co
wazne, tak na poziomie spotecznym, jak i psychologicznym, a zatem Wolfi zni-
ka i materialnie (jako istota fizyczna), i duchowo (jako reprezentacja okreslone-
go sposobu myslenia o rzeczywistosci i — po Heideggerowsku — bycia-w-$wiecie).
Na koniec istotne jest takze to, ze spoteczna rola Ratownika, w jakiej funkcjonu-
ja Hermann i Resi, jest pewnym kamuflazem, na poziomie psychologicznym
oboje z zalozenia sa bowiem Prze§ladowcami, cel ich dziatania jest z gory okre-
$lony i to jemu podporzadkowane sa kolejne zmiany rol. Przy czym z cala sta-
nowczos$cia podkresli¢ nalezy, ze niektore sytuacje zrownuja role na obu plasz-
czyznach — jawnej i ukrytej, przyktadem niech bedzie Resi, ktéra w momencie
pastwienia si¢ nad nig przez Auera jest Ofiara zar6wno na poziomie spolecz-
nym, jak i psychologicznym (zob. hasta: Ofiara, Przesladowca, Ratownik, Jagie-
ta, 2011, s. 246, 252, 253; Jagieta 2004, s. 124 i nn.).

Podsumowujac, ujecie relacji zachodzacych pomigdzy postaciami dramatu,
w ktorym stronami reaktywnymi sa Hermann i Resi oraz Wolfi, przez pryzmat
analizy transakcyjnej umozliwilo objasnienie zachowan poszczeg6lnych bohate-
row oraz mechanizméw ksztattujacych konkretne dziatania, co daje pehniejszy
obraz charakteryzowanych interakcji. AT data podstawg do wykazania konse-
kwencji z pozoru pozbawionych sensu zachowan i rekcji na nie. Pozwolita takze
dookresli¢, na czym polega schematyczno$¢ postaci, jak zostala skonstruowana,
dzigki zastosowanej metodzie dowiadujemy si¢ bowiem, ze schematyzm zacho-
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wan warunkowany jest funkcjonowaniem ograniczonym dominacja jednego ze
stanow osobowosci (Pankowska, 2010, s. 47).
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